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П редлагаемый словарь представляет собой первый опыт сис¬ 
тематизации сведений из области терминологии, принятой 
в среде иконописцев, художников-реставраторов и искус¬ 
ствоведов. 

Словарь охватывает около 500 лексических единиц с 
этимологией, толкованием, минимальными грамматическими и ак¬ 
центологическими пометами. Автор не ограничивается узкотерми¬ 
нологическими целями и часто предлагает материал из истории 
христианской церкви, истории иконографии, а также технологии 
иконописания и украшения икон. 

Круг лексических единиц представлен следующими тематически¬ 
ми группами: вероучение (1), культ (2), храм(З), настенная и станко¬ 
вая живопись (4), технология изобразительного искусства (5). 
В словаре содержатся сведения об основных сюжетах, персонажах, 
стаффажах, элементах пейзажа и интерьера на иконах, об одеждах 
и атрибутах изображаемых в церковной живописи священнослужи¬ 
телей и персонажей и проч. 

Словарь построен по алфавитному принципу с элементами гнездо¬ 
вого (в немногочисленных гнездах даегіся круг производных терминов 
и понятий), большинство словарных статей сопровождено графичес¬ 
кими рисунками автора, а также цветными иллгострациями. 

Тем, кто намерен пользоваться словарем, не лишне было бы иметь 
в виду, что это, ю-первых, краткий (как следует из его названия) 
словарь, не претегздующий, разумеется, на исчерпьгвающую полноту 
сведений. Весьма обширный материал остался за пределами предлага¬ 
емого идания, поскольку жагтр издания — книга для учащихся — 
обязьгвал автора к строгому отбору лексичесгсих единиц и скупос¬ 
ти коммегтгариев: автор стремился не перегружать сознание уча¬ 
щихся излишне подробной информацией об особенностях работьг 
тех, кто давно и профессионально работает с иконописью. Поэтому 
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иногда в словаре может не оказаться тех или иных лексических 
единиц, на толкование которых рассчитывают специалисты: право 
определять объем терминологических групц автор оставил за со^й. 

Во-вторых, словарь представляет собой издание узкоспециального 
профиля и в гораздо меньшей степени предполагался как пособие 
для изучающих историю религии, историю церкви, богословие, 
догматику, экзегетику и т.д. Словник соотнесен прежде всего с 
недавно оформившейся в системе научных дисциплин нового вре- 
меіш наукой, которая называется иконоведение, и ориентирован, 
главным образом, на тех, кто практически работает с иконой — 
в первую очередь как начинающий иконописец или реставратор. 
Отсюда особый характер построений большинства статей: почти в 
каждой из них акцентируются преимущественно те аспекты темы, 
которые имеют сугубо изобразительную подоплеку. 

Автор хотел бы обратить внимание читателей также и на то, 
что сведения из области этимологии, предполагаемые в словаре, 
отнюдь не носят систематического характера: указания на проис¬ 
хождение слова из того или иного языка давались лишь в тех 
случаях, когда автор считал, что располагает более или менее 
непротиворечивыми и точными сведениями, почерпнутыми из 
литературы соответствующего профиля. Не исключено, что в це¬ 
лом ряде случаев существуют и другие этимологические версии. 

Сложность материала, подлежащего систематизации, и 
стремление автора к цельности словаря привели, в частости, 
к необходимости некоторых повторов. Во избежание еще больше¬ 
го их количества — в тех случаях, когда необходимые сведешія 
можно почерпнуть из другой словарной статьи, — автор пользо¬ 
вался системой отсылок: курсивом в словаре выделены слова, 
которые являются заголовочными в статьях, специально посвя¬ 
щенных определению того или иного понятия. 

Наконец, следовало бы, наверное, заметить, что в настоящее 
время продолжается работа над расширенным вариантом словаря: 
в этот вариант войдет многое из того, что в данном случае 
осталось «за кадром», и тогда автор с большей уверенностью 
сможет рекомендовать словарь как пособие для всех, кто занима¬ 
ется проблемами христианской живописи. Однако уже и сейчас 
автор будет рад, есди кое-какие полезные сведения смогут почер¬ 
пнуть из словарѣ не только старшеклассники, интересующиеся 
проблемами иконсшиси, но и студенты-иконоведы, музейные ра¬ 
ботники, искусствоведы различного профиля, художники — рестав¬ 
раторы и иконописцы. 



• АГИОГРАФИЯ (греч. *Луіод — святой, 
ура(р(о — пишу), ж. Обширный раздел 
христианской литературы, различные жан¬ 
ры которой составляют одну из основ 
иконописи. По жанрам разделяется на жи¬ 
тия святых, мартирологи (мучения), хож¬ 
дения, чудеса, видения, сказания о чу- 
догвс^ных иконах. В свою очередь, жан¬ 
ры подразделяются, напр., жития—на 
прологи, синаксарии, минеи, патерики. 
Жиіия святых могут иметь (^рму меся¬ 
цеслова, святцев и назьшаться, в частнос- 
■щ Минеи (Минеи Четьи). 

АГН6Ц БОЖИЙ (греч. агнец, 

слав. — ягненок; чистое, кроткое сущест¬ 
во), м. Символическое имя, данное 
Иисусу )фисту в Священном Писании. В 
пророчестве Исайи предсказана великая 
искупительная миссия ]фиста: «...как овца, 
ведомая на заклание, и как агнец перед 
стригущим его безгласен, так Он не от¬ 
верзал уст своих» (Ис. 53, 7). Евангелисты 
ссылаются на это пророчество, повест¬ 
вуя о том, как Иисус молчал 
перед синедрионом (Мф. 26,63), не 
отвечая Пилату (Ин. 19, 9). Иоанн Крес¬ 
титель также называет Иисуса «Агнцем 
Божиим, вземлющим грехи мира» (Ин. 1, 
29; Евр. 9, 28). В иконописи А. Б. изобра¬ 
жается младенцем Христом, обрамленным 
крестчатым нимбом и возлежащим в чаше, 
потире, которую держит в руках Иоанн 
Предтеча. (В настенной живописи это 
изображение часто помещают в жерт¬ 
веннике, над жертвенным столом, на 
котором для совершения литургии под¬ 
готавливают просфоры и вино. Эта 
первая часть литургии называется прос¬ 
комидия. Во время совершения ее из пер¬ 
вой просфоры вырезают четырехугольную 
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частицу, которая в конце евхаристичес¬ 
кого канона пресуществляется в Тело 
Христово и называется АГНЕЦ ЕВХА- 
РИСТИЧЕСКИЙ.) (Рис. I.) 

АГРАФ (франц. а^гаіе — пряжка), м. См. 
фибула. 

АА (греч. ^'Адг]^ — преисподняя: Быт. 37, 
35; Числ. 16, 30, 33; Псал. 15, 10 и др.), 
м. В христианском учении — место 
господстаа тьмы, где души грешников 
дтчуждены от лицезрения Бога и подвер¬ 
жены мучениям до Страшного Суда. В 
Евангелии наряду со словом «А.» упот¬ 
ребляется слвсч. <ііГееина огненная^ (в тех 
случаях, когда требуется наглядно пред- 
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ставить адские мучения). <Т. О.» есть вос¬ 
произведение евр. названия — долина Гин¬ 
ном, или Енном, в которой иудеи сжи¬ 
гали своих детей в честь идола Молоха. 
В иконописи А. обязательно изображается 
в сюжете Воскресения с сошествием во ад: 
это черная бездна с Вельзевулом и бе- 
:ами или без них. Над бездной изобража¬ 
ются распавшиеся врата А., на обломках 
которых стоит Христос, Изображение А. 
обязательно в сюжете Страшный суд, 
(Рис. 2.) 



2 

Дионисий. 

Воскресение. 

Икона 

1502-1503 гг. 
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3 

Богоматерь Оранта. 
Мозаика собора 
св. Софии в Киеве, 
Около 1043—1046 гг, 
( Фрагмент,) 


АДОРЛЦИИ ЖвОТ(лат. 
асіогаііоп — поклоне¬ 
ние, моление). А. ж. в 
восточных религиях 
с древних времен 
означал молитвенное 
обращение к Богу. В 
христианской иконогра¬ 
фии А. ж. Богоматери 
Оранты, мучеников и 
преподобных, фронтально 
раскрытая ладонь с 
прямо поставленными 
четырьмя сомкнутыми 
перстами (кроме боль¬ 
шого). У Оранты — обе 
ладони, поднятые до 
уровня плеч, у мучени¬ 
ков и преподобных — 
обе ладони, раскрытые 
на уровне груди, ’ или 
одна ладонь (лево^ 
руки) на уровне груди, в правой руке 
крест. (Рис. 3.) 

АКЛФИОТ (греч. 'АкаіЗктгод — иссслгиіъ- 
ный, т.е. исполняемый стоя, гимн), м. 
Хвалебное песнопение, решаемое в ико¬ 
нописи изобразительными средствами. Само 
песнопение состоит из кондаков и ико¬ 
сов, причем в кондаке раскрывается ка- 
кой-л. момент учения Церкви об одной 
из тайн Божиих, икос же в первой своей 
части дает пространное развитие темы 
кондака, далее следуют похвальные воз¬ 
звания, начинающиеся с возгласа «радуй¬ 
ся». Обычно «акафистные» иконы состоят 
из ср^ника с изображением Богоматери 
{Богоматерь с Младенцем, Благовещение и 
т, п.), обрамленного клеймами (более 20). 
В клеймах, по порядку текста А., иллюст- 
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рируются кондаки и икосы. Изредка А. 
изображается одной сложной композицией. 
Тогда в центре ее помещают Богоматерь. 
Над ней изображаются дуги небесных 
сводов, в которых располагаются ангелы 
и Вифлеемская звезда. Ниже, по обеим 
сторонам от Богоматери^ изображаются 
волхвы на конях, пастухи. Внизу, в цент¬ 
ре, пророки с развернутыми свитками про¬ 
рочеств. По одну сторону от них пред¬ 
ставлено низвержение сатаны в ад, по 
другую — пастухи, слушающие пение 
ангелов. В иконах с клеймами сюжеты 
кондаков и икосов изображаются по 
порядку их следования. Иногда они ил¬ 
люстрируются последовательно, но могут 
быть опущены последние кондаки и 
икосы. Кроме этого, следить за их пос¬ 
ледовательностью затрудняет принятый 
художником порядок следования клейм, 
расположенный по левую и правую 
стороны от средника. Примером может 
служить их чередование на одной из икон 
XVI в. (ГТГ №12110): 1) кондак 1 

«Взбранной воеводе...»► (народ по сторо¬ 
нам иконы Богоматери)', 2) икос 1 «Ангел 
предстатель...» {Благовещение у кладезя); 
3) кондак 2 «Видяще Святая...» {Благове¬ 
щение)', 4) икос 2 «Разум недоразумевае- 
мый...» {Благовещение)', 5) кондак 3 «Сила 
вышнего...» {Благовещение)', 6) икос 3 
«Имущи благоприятную Дева утробу...» 
(встреча Марии и Елизаветы); 7) кондак 4 
«Бурю внутрь имея...» (Иосиф и Мария); 
8) икос 4 «Слыша пастырие...» {Рождест¬ 
во Христово)', 9) кондак 5 «Боготечную 
звезду узревше...» (путешествие волхвов)', 
10) икос 5 «Видеша отроци Халдейс- 
гии...» {поклонение волхвов)', 11) кон- 
цакб «Проповедници богоноснии бывше 
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волсви...» (возвращение волхвов), 12) икос 6 
«Воссиявый во Египте...» (бегство в Еги¬ 
пет); 13) икос 9 «Ветия многовещанные...» 
{Богоматерь на престоле между сидящи¬ 
ми на тронах Давидом и Соломоном); 
14) икос 7 «Новую показа тварь...» {Хрис¬ 
тос и ученики); 15) кондак? «Хотящу 
Симеону...» {Сретение)., 16) икос 8 «Весь 
бе в нижних и в вышних...» {Спас на 
престоле с предстоящими Богоматерью и 
Предтечей); 17) кондак 8 «Странное рож¬ 
дество видевше...» (в центре вверху ико¬ 
на Богоматери', внизу, слева и справа, 
две группы преподобных)-, 18) икос 11 
«Светоприемную свещу...» {Богоматерь в 
рост над адской бездной с восстающими 
мертвецами); 19) кондак 9 «Всякое естес¬ 
тво ангельское удивися...» {Еммануил на 
престоле)', 20) кондак 10 «Спасти хотя 
мир...» {крест, по сторонам которого 
слева воины, справа фарисеи); 21) икос 10 
«Стена еси девам...» {Богоматерь в рост, 
с распростертыми дланями, по обе сто¬ 
роны девы в рост); 22) икос 12 «Поюще 
твое рождество...» (в центре вверху ико¬ 
на Знамение', внизу справа иподиакон и 
царица в нимбе, слева клир); 23) кондак 11 
«Пение всякое побеждается...» (в центре 
юноша, несущий на древке икону Спаса 
оглавного', слева епископ и преподобные, 
справа князь и бояре); 24) кондак 12 
«Благодать дати восхотев...» (в центре 
вверху, над градом, оплечная икона Оди- 
гитрии', перед стеной града три фигуры; 
ниже, в водах озера, опрокинувшиеся 
корабли). (Рис. 4.) 

йК^ЛРвЛЬ (Франц, а^иаге11е, лат. а^иа — 
вода), ж. Краски (или живопись красками), 
связующее которых разжижается водой. 
Приготовляются из тонкорастертого по- 













рошка пигмента и водного раствора рас¬ 
тительного клея с примесью меда, сахара 
и т. п. Используются в живописи по бу¬ 
мажной основе и в современной яичной 
темпере для приплеска (лессировки), 

АЛАВАОТР (греч. *АЫраатрод), м. Сосуд 
для миро из алебастра. Изображается в 
руках у жен-мироносиц, идущих к месту 
погребения Христа, а также у некото¬ 
рых святых, например Параскевы Пят¬ 
ницы и др., в виде шаровидного сосуда 
с цилиндрической горловиной. (Рис. 5.) 

АЛЛАПРИМА (итал. аііа ргіта — за один 
прием), ср. Прием, используемый в мае- 
ляной живописи, когда краски наносятся 
за один сеанс, по непросохшему слою. 

АЛТАРЬ (лат. аКа ага — возвышенное 
место), м. Духовное средоточие храма, в 
православной церкви устраивается в вос¬ 
точной части церковного здания (апси¬ 
де). В центре А. престол, самое священ¬ 
ное место в храме, место присутствия 
Славы Божией. На престоле Евангелие. 
Слева, в глубине апсиды, жертвенник. За 
престолом семисвечник, запрестольная 
(выносная) икона, крест. В центре ап¬ 
сиды, внизу, в нише стены в старых хра¬ 
мах, пишется «Отечество». (Рис. 6.) 

АЛЬОвККО (итал. аі 8ессо — по сухому, 
по просохшему), ср. См. секко. 

АЛЬ ФРвОКО, А ФРЕСКО (итал. а Ггезсо, 
от Ггезсо — свежий), ср. См. фреска. 

АЛЮЛ1ИНИЙ (лат. аіишеп — квасцы), м. 
См. твореное золото, серебро, алюминий. 

АЛіѴВОН (греч. 'АрРсоѵ — восхождение), м. 
Полукруглый выступ в середине солеи, 
против Царских Врат, обращенный внутрь 
храма, к западу и символизирующий 
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те места, с которых проповедовал Хрис¬ 
тос (гору, корабль и т.п,), а также ка¬ 
мень, отваленный ангелом от дверей 
Гроба Господня (символ Воскресения 
Христа). Архиерейский А. — возвышение 
в центре храма, служит местом для 
облачения архиерея, а также для прове¬ 
дения богослужения во главе с архие¬ 
реем (см. доп. Воздвижение Креста). 
(Рис. 7.) 

ЛНЛбОЛИЙ (греч. *Аѵар6Хі), м. Белая 
крестильная рубашка типа хитона, кото¬ 
рую надевают на взрослого человека при 
крещении. 

ЛНЛЛАб (греч. 'Л ѵаЯа/Зод — восприни¬ 
мать). Четырехугольный плат со шнура¬ 
ми, пришитыми по углам. Надевается на 
плечи монаха; украшен крестами. А. 
(вместо парамана) возлагается на монаха 
при пострижении в великую схиму. 

ЛНЛЛбй, м., тж АНАЛОГИЙ (греч. 
*Аѵак6уі (^оѵ)). м. Возвышенный стол, на 
который возлагаются церковные книги 
при чтении, а также иконы небольшого 
размера по случаю праздника или в честь 
святых, почитаемых в данное время в 
соответствии с годовым календарем. 
• АНАЛОЙНАЯ ИКОНА, ж. И. неболь- 
шого размера, хранящаяся на полке в 
алтарной части храма или ризницы, — 
такую И. возлагают на А. в дни празд¬ 
нования различных событий церковной 
истории или в дни поклонения отдель¬ 
ным святым. 

Ангел (греч. 'АууеХод—ь^стиик, евр.— 
Посланник), м. Бестелесный разумный 
благой добрый дух. Обычно изображают 
в виде юных человекоподобных существ 
с крыльями. Первообраз определен, ве- 
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роятно, иконографией трех А., посетив¬ 
ших Авраама и Сарру (Быт. 18, 1—15), 
этот сюжет вошел в христианскую ико¬ 
нографию под названием Троица Ветхо¬ 
заветная, А. изображают во многих сю¬ 
жетах, напр. Вознесении, Крещении, Успе- 
тл и др. (Рис. 8, 9.) 
ЛНгеЛ-ХРАНгітвЛЬ. Лнгел, приставляе¬ 
мый Богом к каждому человеку при 
крещении, помогающий ему в добрых 
целах, возносящий молитвы человека к 
Богу и отводящий душу в загробный мир. 


9 

Вознесенье. 

Икона, 

1542 г, Новгород. 








А 
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В иконографии представлен юным чело¬ 
векоподобным существом, облаченным в 
белый хитон, иногда в тунику и гима- 
тий, или плащ, главные атрибуты — 
крест и обнаженный меч. {Ряс. 10). •АН- 
ГЕЛЬСКИЙ СОНМ (слав. сонм — собра¬ 
ние, множество), м. Собрание бесплот¬ 
ных сил; разделяется на девять чинов: 
серафимы, херувимы, престолы, господст¬ 
ва, силы, начала, архангелы, ангелы. Все 
они составляют Собор сил бесплотных 
(день празднования 8(21) ноября). 

АНТЙЛІИНО (греч. 'Лѵпілі^ѵсп оѵ), м. Вмес- 
топрестолие, предмет, заменяющий пре¬ 
стол и сам являющийся престолом. Пред¬ 
ставляет собой четырехугольный плат из 
шелковой или льняной материи с изо¬ 
бражением на нем сцены положения во 
Гроб Иисуса Христа, орудий Его казни, 
четырех Евангелистов {ш углах плата), а 
также с надписью, сообщающей, когда, 
где, для какой церкви и каким еписко¬ 
пом он освящен, и подписью епископа. 
В середину А., ближе к его верхнему 
краю, полагаются залитые воскомастикой 
мощи в мешочке. Без А. нельзя служить 
литургию. Находится А. на престоле в 
свернутом состоянии, т. е. завернутым в 
ткань (илитон, от греч. обертка, повяз¬ 
ка), и развертывается только во время 
служения литургии. Изображения на А. 
исполнялись красками или вышивались 
цветными нитками, а с XIX в. печатают¬ 
ся на ткани. 

ЛПОКЛЛИПОИО (греч. — от- 

гаовение), м. Откровение, пророческая 
Ішига Нового Завета, написанная Иоан¬ 
ном Богословом на острове Патмосе в 
конце I в. с целью придать мужества 
гонимым христианам и рассеять их опа- 
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сения в том, что касается будущности 
Христианства, Состоит из ^22 глав, разде¬ 
ленных на четыре части. В части I Сын 
Божий является Иоанну, в руках Его 
судьбы Церквей в виде семи светильни¬ 
ков; здесь же описываются различные 
периоды мировой истории. В части II 
Иоанн восхищен на небо, где, представ 
перед престолом Бога, видит семь Боже- 
ственньірс тайн, последняя из которых — 
второе пришествие Сына Божия на зем¬ 
лю. В части III рисуется борьба пос¬ 
ледователей Христа с приверженцами 
антихриста на небесах и на земле, приняв¬ 
шего вид зверя или дракона. В части IV 
рассказывается о том, как земля покло¬ 
няется дракону, слушает лжепророков, за 
что на нее изливается гнев Божий, от 
которого гибнут все, не признающие 
учения Христа. Иносказания и симво¬ 
лика А. изображается в иконописи и 
настенной живописи. Наиболее часто в 
иконописи изображается трубящий архан¬ 
гел на огненном коне, извещающий о 
втором пришествии (на текст II части А.). 
АПОКРИФ (греч. 'Ап6крѵ<род — отречен¬ 
ная книга), м. Книга Священной исто¬ 
рии, описывающая события, которые не 
вошли в Евангелия, и использующаяся в 
иконописи, особенно в Богородичных ико¬ 
нах. Многие А со временем стали по¬ 
читаться, например «Хождение Богороди¬ 
цы по мукам», «Первоевангелие Иакова 
(брата Господня)» и др. 

АПОСТОЛ (греч^, Ая:6сгтоЯо<д—посол, пос¬ 
ланник), м. В Евангелии и др. книгах 
Нового Завета посланник Божий. Кроме 
двенадцати А. И Павла, наиболее при¬ 
ближенных к Христу, называют еще 
семьдесят учеников, которые не были 
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12 

Апостолы 
Петр и Павел. 
Икона. XI век. 
Новгород. 


постоянными свидетелями и очевидцами 
деяний Сына Божиего и не во всей пол¬ 
ноте наделены властью и силой первых 
двенадцати. Среди А. обычно особо вы¬ 
деляют четырех евангелистов — Матфея, 
Марка, Луку, Иоанна (авторов Еванге¬ 
лий и первоапостолов Петра и Павла. 
Петр первым допустил к крещению 





17 


«язычников», ранее не 
веровавших в Христа. 

Павел начал активно 
проповедовать учение 
Христа. Сохранились 
тексты посланий (обра¬ 
щений) Петра, их два, 
и Павла, их четырнад¬ 
цать. В иконописи А. 
обычно изображают в 
гиматиях и хитонах — 
одеждах римлян пер¬ 
вых веков нашей эры. 

«Апостолом» называют 
также книгу, содержа¬ 
щую Деяния святых А.; 

Соборные послания 
А. Иакова, Петра, Иоан¬ 
на, Иуды; Послания 
А. Павла; Откровение 
А. Иоанна Богослова 
(Апокалипсис). «А.» был 
первой печатной книгой 
на Руси (в Москве), 
напечатанной в 1564 г. 
в типографии Ивана 
Федорова. (Рис. 11, 12.) 

АПОИДА, тж. АБСИДА 
(греч. АуНдосо), ж. По¬ 
лукруглый, прямоуголь¬ 
ный или многогранный 
выступ (помещение) в восточной части 13 

храма, где располагаются алтарь, жер¬ 
твенник и диаконник (рмиіниа). Своды п 
стены А., как правило, покрыі^аюТ живо 
писью, тематика которой соотвегстусГ ^®-* 
значению помещения. (Рис. 13 » 



АРКА (лат. агс — дуга) ж. Криволиней¬ 
ное перекрытие между двумя опорами 
(столпами, колоннами, пилонами) и проем 
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в стаіС іѴіП іір<т)дв, окіш, иишн. В та- 
пошн'и И'іОГПуДЫМ]! лиливми іио5рііжлк>г- 
сй различные ввды А.,лапр.: иполниііш 
Сннркул^.кіія); 2мн)ііижснная (Ч;жатіія. 
лучковая); л) стрел ьчлг^я; 4» дич.члпіка' г- 
наш 5) тросииіисінан кішедаія; 6) кокош- 
никокол н лр, (Рис. І4.) 

ЛРКАТуРА, АРКЛДЛ (Франц. агсіИІс- 
;іуга, вркалдК ,зіл\. тд ♦ДРКАТ^ТНЫЙ 
ФРИі, АРКАТѴРНЫЙ ПОЯС. Рису¬ 
нок лз сггшнжовых по ослнмннс ид>гну 
ты.х ЛИ1ШИ арок- опііраиштихся на стаіпы. 
каншы и ;ір. оіШ)ты. і>асполі>.жснные я 
одну линию. 

ДРХАНГвЛ (Греч, ’Лр^(г/уЫ^ос — ингс* 
іюна^іаііычмк). л. Вь[сшіія сгенеиь ан¬ 
гельская о чина: тіа^иігіькнки их 

семеро; Михаил (он же архистратиг^, 
предводитель воннств:* небесного), Тав¬ 
ри іет (евр. «муж Божий*), Рлфаші іевр. 
«ксцеденис Божие*). Урина (свр. «свеі 
Божиим, или ^Бог спет есть*-), Селафм- 
нл (евр. «молитва к Богу*), Иегуди ил 
(евр. ^святой**). Варвхнііл (снр. ^Вотом 
блатс.човеміШй»), Иеремиил (евр. <нюз- 
вызігспѵтс к Богу«), Все семеро сенггав- 
лякп Собор /\рѵаіігел4>в. • АРХАНГЕЛА 
ОДЕЖДЫ И АТРИБУТЫ. Ги^і^атшк (кі‘і 
матіоса^ щлцио, ^атиш, .шоирулк иор. 
мершо, аріірь. /иащ. ѵбтшг, с^іѵхи, стали, 
то рок и, туники В воина рііежі^ах 
^^юСІражі^стсн ирханге/г Мгіміц:і (см. ир- 
хистр^иши^). (Рис. 15, 16.) 

АРХПвРШІ (феч. к^-^Р'^пмный 

жрец, евр. — пероосвящеиник), м. Вы- 
С 1 ]|ий прсдсгавтггель сцященстпа, перво- 
свтцешшк. В православной Церкви А- 
именунуг ітті высшей (третьей) степени 
иерархии: это епископы, архиепископы. 
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16 Архангел Михаил. 

Икона, Первая половина XIII века. 
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митрополиты, экзархи, патриархи, как 
первосвященники, в отличие от подчинен¬ 
ных им иереев (священников) и диако¬ 
нов. • ВЕЛИКИЙ АРХИЕРЕЙ. См. 
Царь Царем. «АРХИЕРЕЕВ ОБЛАЧЕ- 
НЙЕ. Первоначально фелонь и поли- 
ставрий, в Росси с XV а саккос. Про¬ 
чие части облачения, такие, как под¬ 
ризник, епитрахиль, поручи, пояс, палица, 
набедренник и др., обязательны как 
для А., так и для прочих иереев. На 
голове клобук ѵш митра. (Рис. 17.) 

АРХИСТРАТИГ (греч. 'Архіотратгіу од— 
главный воитель), м. Звание, присвоен¬ 
ное Архангелу Михаилу как предводите¬ 
лю небесного воинства. Изображается 
так же, как Архангел, но в воина одеж¬ 
дах — доспехах. (Рис. 18.) 

АОИОТ, м. Клеящий состав для наклей¬ 
ки листового золота и серебра на по¬ 
верхность живописи тонкими линиями. 
Часто А. неправильно называют пробел¬ 
ку листовым (сусальным) золотом вместо 
правильного «инакопь». 

АОвККО, ср. См. секко. 

• БАГОР (русск. багряный — темно-красный), 
м. В иконописи название темно-красного 
цвета, которым изображают мафорий Бого¬ 
матери и одежды других персонажей. 

БАЛЮОТР^А (Франц. Ъаіихігасіе — пери¬ 
ла), ж. Изобіжение в иконописи сквозных 
оіраждений (лестниц, балконов), состоящих 
из фигурных столбиков (балясин), котсфые 
соединены перилами, балкой. (іНіс. 19.) 

БАЛЯСИНА, ж. Невысокий столбик слож¬ 
ных фигурных очертаний, используемый 
как подпора; чередующийся элемент груп¬ 
пы фигурных столбиков, образующих ба¬ 
люстраду. (Рис. 20.) 
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БАНЯ БОДЯНЛЯ, ж. Клееварка: два 
совмещенных (один в другом) сосуда, 
больший из которых заполняется 
водой; меньший употребляется для 
приготовления растительного или жи¬ 
вотного клея, используемого при иконо- 
писания. Водяная прослойка изолирует 
стенки малого сосуда, препятствуя пе¬ 
регреву и подгоранию клеевого состава. 

БАРАБАН, м. В церковном здании: 
цилиндрическая или многогранная часть 21 
сооружения, опираю¬ 
щаяся на своды и за¬ 
вершаемая полусферой 
свода. Символизирует 
небо. На стенах Б. 
изображаются арханге¬ 
лы, ангелы, праотцы, 
пророки, на своде — 

Христос, Новозаветная 
Троица и др. (Рис. 21.) 

БАОЛ/іА (тур. — от¬ 
тиск, отпечаток), ж. 

Тонкая пластинка из 
серебра или золота 
(реже, с XVI в., из 
белой жести) с рель¬ 
ефным узором, тис¬ 
ненным с матриц. 

Обычно тиснение про¬ 
изводится с железной 
матрицы, реже с де¬ 
ревянной или камен¬ 
ной. Для получения 
оттиска пластинку 
кладут тыльной сто¬ 
роной кверху, на нее 
матрицу, по которой 
у'даряют деревянным 
молотком. Басмяньгй 
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рельеф отличается от чеканного меньшей 
четкостью. (Рис. 22.) 

БАШНЯ, ж. Среди архитектурных со¬ 
оружений, изображаемых на иконах: 
здание, высота которого обычно боль¬ 
ше его ширины, завершенное шатром 
или шпилем. Б. часто соединяется ве- 
лумом с палатами или столпами и дым- 
ныцами. 

БИБЛИЯ {трсч. ВфХіоѵ; ВфАхх;, ВѵрХод — 
лыко папируса), ж. Собрание книг Вет¬ 
хого и Нового Завета, признаваемое 
христианской Церковью в качестве бо¬ 
говдохновенных текстов, написанных 
св. мужами {пророками и евангелистами) 
по внушению и при содействии Духа 
Божия. На Руси принята после крещес 
ния (кон. X в.) в переводе с греч. на 
ст.-слав, язык, сделанном св. Кириллов^! 
и св. Мефодием в IX в. Современное 
деление Б. на главы вошло в употреб¬ 
ление с XIII в., а в XVI в. появилось 
деление глав на стйхи. Первое печатное 
издание славянской Б. осуществлено в 
1581г. трудами западнорусского князя 
Константина Острожского. В основу 
этого-издания положен греческий текст, 
а также отчасти еврейский и латинский. 

небольшими изменениями первое мос¬ 
ковское издание осуществлено в 1663 г., 
в дальнейшем оно неоднократно под¬ 
вергалось уточнениям и исправлениям. 
Полная русская Б. издана в 1876 г. 
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БЛАГОЕбЩѲНИв (слав, благовестити — 
возвещать радость), ср. Начальный момент 
вочеловечения Бога (отмечается 25 марта/ 
7 апі^еля). Согласно Евангелию (Лк. 1,26— 
38), архангел Гавриил, посланный Богом 
к Деве Марии, сообщает Ей, что у Нее 
родится сын Иисус и это будет Сын Бо¬ 
жий. Первые изображения Б. известны со 
II в. В иконописи Б. изображают или в 
доме Иосифа (палаты, объединенные ве- 
лумом), или у колодца; возможен также 
«свободный» фон. Архангел изображается 
в позе и с жестом вестника. Мария изо¬ 
бражается сидящей или стоящей, позы Ее 
выражают покорность, смирение или 
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Благовещение. 
Начало XVI века, 
(Фрагмент царских врат.) 
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Богоматерь 
Владимирская. 
Икона. 
Около 1408 г. (?) 



смятение. Согласно апокрифам, Марию 
изображали прядущей пурпурную нить 
для завесы Иерусалимского храма, что 
символизирует момент зарождения пло¬ 
ти Иисуса Христа, материализующейся как 
пурпурная пряжа во чреве Богоматери из 
Ее крови. (Рис. 23—24.) 

БОГОЛЛАТвРЬ, ж. Матерь Иисуса Хрис¬ 
та, Пресвятая Дева Мария (евр. Мариам — 
возвышенная, превознесенная). С самы^ 
древних времен Церковь видела в Б, ве¬ 
ликую молитвенницу за человеческий 
род — Оранту, выражая глубокую веру в 
Ее Покров, простертый над миром. Она 
Заступница Усердная, Нерушимая Стена, 
Всех Скорбящих Радость, Целительница, 
Споручница грешных. Она Прибежище 
всех матерей мира и учит жить в совер¬ 
шенной преданности воле Небесного 
■Ѳтца. Изображения Б. с Младенцем Хрис¬ 
том регламентируются в православии 
особыми правилами иконографии. Канон 
Б. установился к XII в., но — в отличие 
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от канона Иисуса Христа — строгим пра¬ 
вилам не подчинялся. Единственным 
строгим правилом можно считать обяза¬ 
тельность заостренного овала в абрисе 
лика. В русіской иконографии лик Б, 
обычно не имеет страдальческих черт 
(исключение составляет, пожалуй, лишь 
Малая Толгская Б., икона которой поя¬ 
вилась в XIII в., в самые трудные для 
Руси годы). Ликам Б. присуще, как пра¬ 
вило, умиротворенное выражение, кото¬ 
рое соответствует словам молитвы «Бла¬ 
годатная Мария». Чаще всего Б. изобра¬ 
жают с Младенцем Христом, иногда с 
молящимися Ей мирянами; изображени¬ 
ем Б. без Младенца является Оранта, а 
также Б. в сюжетах, написанных по тек¬ 
стам Евангелий и апокрифов. Основные 
иконографические типы: Одигитрия (пу¬ 
теводительница), Елеуса (милующая, ми¬ 
лостивая; в России получила название 
Б. Умиление); Знамение (Панагия), Оран¬ 
та', изображения бывают в рост, пояс¬ 
ные, оплечные и оглавные. Особым почи¬ 
танием в России пользуются Б. Влади¬ 
мирская, Всех Скорбящих Радость, или 
Всех скорбящих радосте, Живоносный Ис¬ 
точник, Знамение, Иверская, Казанская, По- 
наевская, Смоленская, Тихвинская (в Цер¬ 
ковном календаре дни их празднования 
набраны крупным шрифтом), (Рис. 25— 
28.) • БОГОМАТЕРЬ С МЛАДЕНЦЕМ 
ХРИСТОМ. Первые изображения отно¬ 
сятся к кон: I — нач. II в. (Б. в сюжете 
Поклонения Волхвов или Б. с Младенцем, 
сидящим на Ее коленях). Поясное изо¬ 
бражение Б. с Младенцем на руках или в 
образе Оранты с Младенцем на груди 
(Панагия) в кон. IV или нач. Ѵв. 

Взаимным расположениям Б. и Младенца 
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Богоматерь Донская. 
Икона. Конец XIV века. 
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Днониснй. 

Богоматерь Одигитрия. 
Икона. 1482 г. 
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Богоматерь из деисуса. 
Икона. Начало XV века. 


29 

Крещение. Золотая 
наводка на меди. Врата 
Рождественского собора в 
Суздале. 1230-е гг. 


придают различный характер, а прослав¬ 
ление тех или иных типов создает об¬ 
ширную иконографию Б. • БОГОМАТЕРИ 
ОДЕЖДЫ И АТРИБУТЫ. Иконография 
окончательно формируется в VI в. на ос¬ 
нове эллинистических и главн. обр. си¬ 
рийских образцов. Обычно это мафорий, 
туника, обшлаг, кайма, туфт или сапож¬ 
ки, чепец, звезды; на иконах «гПредста 
Царица,..», «Благодатное небо» и др. Б. 
изображается в царских одеждах. 
БОГОЯелёнИв, ср. См. Крещение. (Рис. 29.) 
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БОЧКА, Ж. Изображение в иконописи 
архитектурного завершения палат в фор¬ 
ме арочного фронтона с крышей, разри¬ 
сованной лещадками, обозначающими 
покрытие лемехом — деревянными до¬ 
щечками. (Рис. 30.) 

• евЛИКИЙ АРХИвРвЙ, м. в иконописи: 
Христос, изображаемый в соответствии с 
текстом Псалма 109 («Ты священник во¬ 
век по чину Мельхиседека»), а также 
«Послания к евреям» св. апостола Павла 
(«...по знаменовании имени царь правды, 
а потом и... царь мира») и в развитие 
темы св. литургии «Предста Царица одес¬ 
ную Тебе». (Рис. 31.) Христос облачен в 
саккос с омофором и др. одежды архие¬ 
реев и царей. См. Царь Царем. 
бвлум (франц. ѵеіоит— ткань большо¬ 
го размера для накрывания помещения), 
м. Ткань, переброшенная с одного архи¬ 
тектурного здания на другое или с од¬ 
ной колонны на другую. В иконографии 
условно обозначает внутреннее помеще¬ 
ние, в котором происходит изображае¬ 
мое событие. (Рис. 32.) 
вензель (польск. \ѵ 2 еІ — узел), м. На¬ 
чальные буквы слов какого~л. текста, пе¬ 
реплетенные узором (монограмма). 

Еенец, ВЕНЧИК, м. Часть оклада, 
украшение вокруг головы на месте изо¬ 
бражения нимба ш иконе. В. оклада 
могут быть гладкими, прорезными, скан- 
ными, с эмалями, камнями, стразами, в 
кастах или лапках. В. иногда заверша¬ 
ется крупными зубцами — городчатый 
В., или короной. В. ~ головной убор 
византийских императоров — бывает 
круглым, широким, расширенным квер¬ 
ху. В таком В. изображают некоторых 
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пророков, библейских царей (Давида, Со¬ 
ломона), др. персон царского звания. 
(Рис. 33-34.) 

ВвРБНОв Еоокреоёньв, ср. Последнее 
воскресенье перед Пасхой, двунадесятый 
праздник, связанный с Входом Господним 
в Иерусалим, куда Иисус Христос пришел 
на празднование иудейской Пасхи. Свое 
название в России В. в. получило по той 
причине, что вместо пальмовых ветвей 
для встречи Христа здесь было принято 
использовать ветви зацветшей вербы 
как символ пробуждения и возобнов¬ 
ления жизни — Воскресения Христова. 
(Рис. 35.) 

ВвРИГИ (слав, верига — цепь), мн. Око¬ 
вы и цепи на теле, руках, ногах, носи¬ 
мые подвижниками-аскетами, в сочетании 
с др. проявлениями телесного подвига — 
такими, как ограничение в пище, лише¬ 
ние себя элементарных бытовых удобств, 
многочисленные земные поклоны (в це¬ 
лях подготовления души к очищению от 
грехов). 

ветхий ДвНМИ (русск. ветхий — древ¬ 
ний, денми — род. МН. день: древний 
днями, старый), Имя Божие изобра¬ 
жают согласно видения пророка Да¬ 
ниила (Дан. 7, 9): «...поставлены были- 
престолы, и воссел Ветхий днями; одея¬ 
ние на Нем было бело, как снег, и 
волосы главы Его — как чистая волна...» 
На основании этого описания в хрис¬ 
тианской , иконографии Бога (Бог-Сло¬ 
во) — первого лица Пресвятой Троицы — 
яринято изображать как старца, голо¬ 
ва которого окружена восьмиконечным 
нимбом, вписанным в круглый нимб 
(ср. І-е видение пророка Даниила), но 
в одеждах Христа и с Его крестовым 




29 



35 

Вход в Иерусалим. Икона. 
Из иконостаса Успенского 
собора Кирилло-Белозерского 
монастыря. 1497 г. 


нимбом, именословным перстосложени- 
ем, а также со свитком в левой руке. 

Надписи: |с,К; В.Д. 

ветхий ЗАВѲТ (русск. завет — завеща¬ 
ние, договор), м. Часзъ Библии — вы¬ 
членяемые из нее по соборным рещени- 
ш Православной Церкви 38 каноничес¬ 
ких (истинных, святых) книг В. 3. 
Каноническими книгами В.З. считаются 
Бытие (1), Исход (2), Левит (3), Числа (4), 
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Троица. 
Икона, XVI век. 


Второзаконие (5), кн. Иисуса Навина 
(6), КН. Судей Израилевых и вместе с 
ней КН. Руфи (7), І-я и 2-я кн. Царств 
(8), 3-я и 4-я кн. Царств (9), І-я и 2- 
я кн. Паралипоменон (10), І-я и 2-я 
кн. Ездры (II), кн. Есфири (12), кн. 
Иова (13), Псалтирь (14), Притчи Соло¬ 
мона (15), кн. Екклезиаста, или Пропо¬ 
ведника (16), Песнь Песней Соломона 
(17), кн. пророка Исаии (18), кн. проро¬ 
ка Иеремии (19), кн. пророка Иезекииля 
(20), кн. пророка Даниила (21), кн. две¬ 
надцати пророков (22“ 
34), 1-я, 2-я и 3-я кн. 
маккавейские (35—37) и 
3-я кн. Ездры (38). 
Остальные книги, поме¬ 
щенные в Библии, и 
некоторые фрагменты 
из названных признают¬ 
ся не каноническими. 
вв,тхозАевтнля 
ТРОИЦА (русск. ста¬ 
розаветная), ж. Наи¬ 
более распространен¬ 
ное в русской ико¬ 
нографии изображение 
Св. Троицы. Основой 
является Библейское 


сказание о явлении 
Аврааму трех прек¬ 
расных юношей (Быт. 
18, 1 — 15). Самое крат¬ 
кое иконографическое 
решение — изображе¬ 
ние трех ангелов, си¬ 
дящих за столом под 
дубом Мамврийским. 
Дополнительно спра¬ 
ва изображают гору. 
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слева -- палаты, означающие дом 
Авраамов. В усложненном, повество¬ 
вательном решении, согласно тексту 
Библии, на иконе помещают Авраама, 
несущего кувшин с питьем, Сарру, не¬ 
сущую хлеб, а иногда месящую тесто, 
и отрока, (слугу), закалывающего тель¬ 
ца. (Рис. 36.) (См. ил. к статье ТРОИ- 
ЦА.) 

ЕИФЛввМОКЛЯ ЗВвЗДА, ж., появивша¬ 
яся на небе к моменту рождения Хрис¬ 
та в пещере близ города Вифлеема и 
указывавшая пугь следования волхвам 
на поклонение Богомладенцу. Изобра¬ 
жается в сюжете Рождества Христова. 
(Рис. 37.) 

еИФЛеёмОКАЯ ПвЩвРЛ, ж. Ои пе¬ 
щера. 

6ЛЛ0ЛНИЦД, ж. Хитон, сотканный из 
жесткого колючего волоса или грубой 
шерсти, для ношения надеваемый на 
голое тело своего рода вериги. 

ВОДЯНАЯ БАНЯ, ж. См. баня водяная. 
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Воздвижение креста. 

Таблетка. 
Рубеж XV —XVI веков. 

Новгород. 


воздвижение (русск. воздвизати — 
поднимать, возвышать). Двунадесятый 
праздник, отмечаемый 14(27) сентября. 
Происхождение праздника связано с 
торжеством }^истианства при византий¬ 
ском императоре Константине (IV в.), 
который на месте Голгофы и Гроба 
Господня воздвиг храм Воскресения. В 
центральной части верхней половины 
композиции изображается патриарх Ма¬ 
карий на высоком амвоне, поднявший 
над головою напрестольный крест. 








Иногда вместо напрестольного изобра¬ 
жается большой крест, поддерживае¬ 
мый святителем. По сторонам крес¬ 
та — Константин и Елена (мать Кон¬ 
стантина). Внизу размещаются группы 
певчих и т. наз. народы. Если в центре 
верхней части изображается храм, то 
таким образом олицетворяется София 
Константинопольская. (Рис. 38.) 

еОЗНвОвНИв (русск. возносить — воз¬ 
вышать), ср. Двунадесятый праздник, от¬ 
мечаемый на сороковой день после 
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Вознесение. 

Икона. 

Первая половина XV века. 
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Вознесение. 
Таблетка. Рубеж 
XV—Ш веков, 
Новгород, 


пасхального Воскресенья 
(всегда приходится на 
четверг). Возвращение 
Иисуса Христа по за¬ 
вершении им земной 
жизни в Божественную 
сферу бытия, на Небо. 
Иисус Христос вознес¬ 
ся с Елеонской горы 
(Деян. 1, 12) в присут¬ 
ствии апостолов, после 
беседы с ними (Мк. 16, 
19). Перед вознесением 
Он благословил апос¬ 
толов (Лк. 24, 50, 51). 
Во время В. к апосто¬ 
лам обратились два 
ангела со словами: «Сей 
Иисус, вознесшийся от 
вас на небо, придет 
таким же образом, как 
видели его врсходящим 
на небоек (Деян. 1,11). 
Самое раннее изобра¬ 
жение В. сохранилось 
от V в. В центре груп- 
гы апостолов обычно 
помещается Богоматерь, 
изображаемая в позе Оранты, по сто¬ 
ронам от нее два ангела, которые ука¬ 
зывают на возносящегося Христа, В 
верхней части круг небесных сфер, 
возносимый ангелами. Ъ круге Хрис¬ 
тос, восседающий на радугах. Часто 
под возносимым Христом, над толпой 
апостолов, возвьцпается гора Елеонская, 
і иногда на,вершине ее даже изобража¬ 
ется камень, с которого вознесся Хрис¬ 
тос. (Рис. 39, 40.) 
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ебинА одежды и онАРяжение, мн. 

Сапоги, кампаги, штаны, рубаха, хитон, 
хламида, тельник, плащ, корзно, перевязь, 
латы, мишень, колчан, стрелы, копье, 
щит, прапор, лук, меч, шлем, фибула. 
(Рис. 41.) 

волны, МН, Изображаются в иконопи¬ 
си в виде чешуйчатых бугорков, спи¬ 
ралей; в XVIII в. известны усложнен¬ 
ные их изображения в виде сочетаний 
волнообразных линий со спиралями и 
даже в виде языков пламени. Обяза¬ 
тельны в композициях Крещеные, Бого¬ 
явление, в клеймах житий Николы в 
Акафисте Богоматери «Взбранной Во¬ 
еводе,..!^. (Рис. 42.) 

волхвы (др.-евр. мудрец), мн. Чаро¬ 
деи. Древние пророчества предсказы¬ 
вали ожидать на Востоке рождения 
Спасителя мира (Дан., 4). Согласно 
Евангельским текстам (Мф. 2, 1—2), их 
изображают в Рождестве Христовом. 
Одежда в раннем средневековье: сапо¬ 
ги, штаны, короткая туника, плащ, фри¬ 
гийский колпак, позднее — царские 
одежды, тюрбан, корона, мантия и т. п, 
(Рис. 43.) 

еООКОвАЯ живопись, ж. См. энкаус¬ 
тика. 

вООКРѲОвНИе Христово (русск. вос- 
кресати — восставать, оживать; воскре¬ 
сение — восстание из мертвых), ср. 
Величайшее событие в спасении чело¬ 
веческого рода и мира в целом. Апос¬ 
тол Павел говорит: «Если Христос не 
воскрес, то и проповедь наша тщетна, 
тщетна и вера ваша» (1 Кор. 15, 14). 
Христос неоднократно предсказывал 
свое В. в третий день (см.: Мф. 16,21; 
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17, 23; 20, 19). Никто, собственно, не 
был свидетелем момента В.Х.: в Еван¬ 
гелии, во-первых, упоминается лишь 
пустая гробница со сложенными на 
ней погребальными пеленами и отва¬ 
ленным камнем перед ней, на кото¬ 
ром в одежде «белой, как снег», 
сидит ангел (Мф. 28,2) или два ангела 
(Лк. 24,4), говорящие о В. Во-вторых, 
^ Евангелии повествуется о явлении 
воскресшего Христа ученикам. Пустую 
гробницу как вещественный знак 
В. видят жены-мироносицы, пришедшие 
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рано утром для довершения обряда 
погребения (Мф. 28, 1—8; Мк. 16, 1—8; 
Лк. 24, 1 — 11). Затем к пустой гробни¬ 
це приходят апостол Петр и «другой 
ученик» (Ин. 20, 2—10). В православной 
иконографии известно несколько сюжет¬ 
ных решений В. Это, напр., «Жены- 
мироносицы у гроба Господня», «Сошес¬ 
твие во ад». Иконография собственно 
В. X. заимствована во втор. пол. XVII в. 
из католической живописи, в которой 
Христа изображают возносящимся из 
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46 

Воскресение. 
Сошествие во ад. 

Икона, 

Церковь Ильи Пророка в 
Ярославле, 1680 г. 


раскрытого каменного гроба (сарко¬ 
фага), вышедшим из погребальной пе¬ 
щеры или стоящим на отваленном гро¬ 
бовом камне. Иногда в руках Христа 
белая хоругвь с красным крестом^ ря¬ 
дом —^ два ангела как свидетели В. 
(Рис. 44—46.) 

воокрвшвние ЛДЗАРЯ (русск. воскре- 
шати — оживлять), ср. Евангельский сюжет, 
воплощающий веру в победу над 
смертью и изведение праведной души 
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из ада (Ин. 11,1—46). В христианс¬ 
кой иконографии тема известна с III в. 
в катакомбной живописи и в рельефах 
на саркофагах. На ранних иконах обыч¬ 
но изображаются две фигуры — Христа 
и Лазаря, впоследствии начинают изобра¬ 
жать сестер Лазаря Марфу и Марию, п- 
рипадших к стопам Христа. Постепенно 
символическая композиция перерастает в 
бытовую сцену, в которую включаются 
изображения апостолов, могильщика и 
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Воскрешение Лазаря. 
Золотая наводка на меди. 
Врата Рождественского 
собора. 1230-е гг. Суздаль. 
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фарисея. Лазаря изображают в погребальных 
пеленах на фоне пещеры в горе. Перед ним 
могильщик с крышкой от гроба. В 
центре Христос с простертой к Лазарю 
дланью. У ног Христа Марфа и Мария. 
Позади. Триста апостолы, в стороне — 
группа фарисеев. (Рис. 47, 48.) 

ИВОХРвНИб (русск. вохра —охра), ср. 
Старорусское название процесса, при 
котором используется «вохра», или ох¬ 
ра, — краска неяркого желтого цвета; 
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нанося ее послойно, выполняют личное 
письмо. 

ЙРАТА, МН. Проем в стене, изгороди, 
прикрываемый подвижными стдорами. 
Христианский храм имеет четверо В., или 
дверей: Царские В., иначе Святые, или 
Великие, находящиеся в середине ико¬ 
ностаса, — через них выносят Святые 
Дары и имеют право проходить только 
священник и диакон; северные, В., веду¬ 
щие в ту часть алтаря, где находится 
жертвенник; южные, или полуденные В., 
ведущие в ту часть алтаря, где находит¬ 
ся диаконник, — иногда их называют 
диаконскими (в небольших, узких цер¬ 
ковных зданиях их не устраивают); крас¬ 
ные, или церковные. В., находящиеся в 
западной стене храма против алтаря, 
ведущие в притвор и служащие для тор¬ 
жественных выходов из храма. В иконо¬ 
графии и литературе В. Рая — Вход в Рай, 
В. ада — в царство сатанинское, В. 
смертные — в царство смерти и т.д. 
ЕРвЗОК, м. Икона, у которой на новую 
доску смонтирована часть более старого 
произведения живописи, искусно окру¬ 
женная новым левкасом и живописью. 
Делали их в XIX —нач. XX в. в основ¬ 
ном для коллекционеров-старообрядцев. 
Доску для монтирования фрагмента час¬ 
то специально состаривали и окружали 
В. живописью, написанной «под стари¬ 
ну». 

ВОвВИДЯЩвв око, ср. Всевидящий 
Божий глаз, изображаемый в виде глаза, 
вписанного в треугольный нимб — сим¬ 
вол Св. Троицы. В стороны от него 
расходятся лучи света. В православ¬ 
ных храмах изображение его с XVIII в. 
размещают в своде одного из куполов или 
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Спас Вседержитель. 
Мозаика в куполе собора 
Св. Софии в Киеве. 
Около 1043'-1046 гг. 
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Спас на престоле. 

Икона. 
Вторая половина 
ХШвека. 


В вершине свода арок. Заимствован из 
католической иконографии, в христианс¬ 
кой — изображение его противоречит 
канону. 

вседержитель, тж спа, с вседер- 

адТЕЛЬ, тж ПАНТОКРАТОР (греч. 
ітѵхократтрХ' м. Названия изображений 
Иисуса Христа, облаченного в гиматий 
и хитон. Лик Его отражает возраст Хрис¬ 
та периода проповедничества. Прямые 
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гладкие волосы, спускающиеся на плечи, 
небольшие усы и короткая борода. Пер- 
стосложение правой руки именословное, 
левая рука поддерживает закрытое или рас- 
крытое на определенном тексте Еванге¬ 
лие. Может быть изображен сидящим или 
стоящим, в полный рост или по пояс. В 
сидячем положении изображается на глад¬ 
ком фоне или окруженным мандорлой с 
силами небесными и четырехконечной 
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Спас в Силах из деисиса 
(из так называемого 
Чернокуловского чина). 
Икона. Конец ХУ века. 
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звездой с символами Евангелистов 
(СПАС В СИЛАХ). У ног иногда по¬ 
мещают фигурки коленопреклоненных 
избранных святых (часто такие иконы 
называют В. «с припадшими...»). По 
обеим сторонам от В. бывают изобра¬ 
жения Богоматери, Предтечи, архангелов, 
апостолов и др., обращенных кВ. в 
молитвенной позе. Такая композиция 
называется Деисис. (Рис. 49—51.) 

ВХОД в ИвРѴ^ЛЛЙМ, м. Один из двуна¬ 
десятых праздников, отмечается в пос- 
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леднее воскресенье перед Пасхой — 
Воскресением Христовым. В России 
В. в И. принято называть Вербным вос¬ 
кресеньем. Описание этого события, 
прибытия Христа с учениками в Иеру¬ 
салим на празднование иудейской Пас¬ 
хи, см.: Мф.21, 1-11, 14-17; Мк. 11, 
1-11; Лк. 19, 29-44; Ин. 12, 12-19. В 
центре композиции изображается Хрис¬ 
тос, сидящий на осляти; позади сле¬ 
дуют ученики (апостолы). Под ноги 
осляти дети постилают цветные одеж¬ 
ды и пальмовые ветви. Из ворот вы¬ 
ходят навстречу жители Иерусалима, 
впереди иудейские старейшины. На 
втором плане возвышается гора. В про¬ 
странстве между городом и горой изо¬ 
бражается высокое дерево (пальма), на 
котором иногда размещаются фигуры 
детей, обрывающих ветви. (Рис. 52.) 

бЯЖуЩИв, МН. Специально изготов¬ 
ленные порошкообразные минеральные 
вещества, которые в результате соеди¬ 
нения с водой способны отвердевать, 
переходя в камнеобразное состояние: 
это известь, гипс, цемент. Употребля¬ 
емые в смесях с минеральными и ор¬ 
ганическими добавками (песком, во¬ 
локнистыми материалами и проч.), 
используются для скрепления строи¬ 
тельных материалов (камня, кирпича 
и т. п.), покрытия строительных кон¬ 
струкций штукатурным слоем для защи¬ 
ты их от непосредственных внешних 
воздействий, а также в качестве ос¬ 
новы под настенную живопись. Во фрес¬ 
ковой живописи используют их свойст¬ 
во вьщелять на поверхность в период 
отвердения гидроокись кальция, кото¬ 
рая, преобразуясь в карбонат кальция, 
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скрепляет краски фресковой живописи на 
поверхности штукатурного слоя. 

• ГввННА ОГНеННАЯ (греч. увехѵа - пре¬ 
исподняя), ж. Воспроизведение названия 
долины Енном (Гинном), находящейся под 
Иерусалимом, в которой иудеи сжигали 
своих детей в жертву идолу Молоха. В 
Евангелии (Мф. 5, 29—30; 10, 28; Мр. 
9, 43—45; Лк. 12 и др.) Г часто определя¬ 
ется как огненная, что символизирует 
вечное наказание огнем в аду. Изобража¬ 
ется пламенем с огненным чудовищем в 
нижней правой части икон на тему 
Страшного суда. (Рис. 53.) 

геомвтрйчвокий ОРНАМЕНТ, м. 

Разновидность орнамента, составленно¬ 
го из прямых, изломанных и округлых 
линий, образующих геометрические 
элементы (круги, прямоугольники, мно¬ 
гоугольники и т.п.) или переплетаю¬ 
щиеся линии — плетенки (иногда с 
включением крестов). 

ГвРАЛЬДИКА (нем. Негаісіік), Гербы 
и эмблемы, составленные из различных 
фигур, знаков, символизирующих госу¬ 
дарственный строй, город, знатный род 
и проч. 

ГИМАТИЙ (греч. уирахіоу —плащ), м. 
Прямоугольный длинный кусок тка¬ 
ни — плаш^, надеваемый поверх хито¬ 
на. Свободный конец ее перебрасы¬ 
вали через левое плечо на спину, реже — 
со спины на правое плечо, обычно им 
закрывали правую руку. В иконописи — 

обязательная одежда большинства вет¬ 
хозаветных, раннехристианских персона¬ 
жей. (См. ил. к статье АПОСТОЛ) 
(Рис. 54.) 
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ГИРЬКА, ж. Фигурная деталь в середине 
нижнего завершения двух соприкасаю¬ 
щихся арок. В изображениях палат встре¬ 
чается с XVI в. 

ГЛАВА, тж ГЛАВКА, ж. В изображении 
архитектурных сооружений: наружное 
покрытие на барабанах церквей в форме 
шлема, луковицы, обычно завершаемых 
крестом. 
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Илья Пророк. 
Икона. XIII век. 
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ГОЛГОФА (греч. ГоХуоікх — имя совете., 
из арам. еиІваЛа, евр. ёиівоіеі — череп), 
ж. Место распятия Христа, располо¬ 
женное к северо-западу от Иерусали¬ 
ма, в районе пригородных садов. В 
иконографии Г. называется горка или ее 
символическое изображение в виде ле¬ 
сенки, ступени которой расходятся по 
сторонам нижней оконечности Креста. 
(Рис. 55.) 

ГОЛуВвЦ, ж. В иконописи название цвета 
всех голубых и синих красок — незави¬ 
симо от их минерального или органи¬ 
ческого состава (азурит, лазурит, вивиа¬ 
нит й др.). 

гблуБЬ, м. В христианской иконографии 
символ Св. Духа, изображается в иконах 
Сошествие Св. Духа, Отечество, Богояв¬ 
ление, Благовещение, Ветхозаветная Трои¬ 
ца и др, 

ГОРКА, ж. Один из символов, изобра¬ 
жающих пейзаж в иконописи. В ранних 
иконах Г. изображаются простыми по 
форме, уступчатыми, с плоскостями ле- 
щадок. Позднее приобретают очертания 
волн, причем лещадки пишутся дробны¬ 
ми, с пещерами, деревьями и травами. С 
XVII в. появляются лещадки, похожие на 
морские волны и на ветвящиеся расте¬ 
ния. Со втор. пол. XVII в. появляются 
изображения холмов. (Рис. 56.) 

горнее Л\ё0Т0 (русск. горний —нахо¬ 
дящийся вверху), ср., тж СИНТРОН 
(греч. Хиѵтроѵо^), м. Арочное углубление, 
ниша, находящаяся в середине нижней 
ч^сти восточной стены апсиды, куда 
ставится сидение (трон) для епископа, 
митрополита и др. иерархов высоких 
степеней. На стене ниши пишется изо- 







бражение Христа, сидящего на престоле, 
или Отечество. 

ГРАФЬЯ (греч. Граптод — начертанный), 
ж,\ ГРАФИТЬ, глаг. 1. Углубленные ли¬ 
нии, обрисовывающие, описывающие 
контуры рисунка, процарапанные в 
поверхности левкаса или стенной шту¬ 
катурки. Обычно графили окружности 
нимбов и те части росписи, которые при 
перюм роскрыше перекрываются крою¬ 
щими красками. 2. Инструмент для про¬ 
царапывания углубленных линий. У ико¬ 
нописцев — игла, вставленная ушком в 
деревянный черенок. 

ГРИЗАЙЛЬ (франц. ^пкаПе, от ^пз —се¬ 
рый), м. Монохромная живопись, выпол¬ 
ненная в белых, серых, черных тонах, 
а также монохромная орнаментальная 
роспись, имитирующая скульптурный рель¬ 
еф настенной живописи. 

грунт (нем. Сшпб — дно, основа), м. В 
живописи: тонкий слой специального 
состава из пигментов (мел, охра и др.) 
и связующих (клеев, высыхающих масел и 
т. п.), наносимый поверх обработанной 
основы (проклеенной доски, холста, шеро¬ 
ховатой поверхности металлического лис¬ 
та) с целью создания нужной художнику 
поверхности, обеспечивающей прочное 
прилегание красочного слоя. В станковой 
темпере — левкас. • ГРУНТОВЩИК, м., 
тж ЛЕВКАЩИК, м. В среде иконопис¬ 
цев — при разделении труда — мастера, 
специализирующиеся на грунтовании (лев- 
кашении, оштукатуривании) сіш, досок 
для иконописи (основ под живопись). 
ГуАШЬ (франц. еоиасЬе, от итал, виа720 — 
водяная краска^ ж. Краска, по составу 
и свойствам близкая к акварели, но 
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отличающаяся от нее большей кроющей 
способностью. Связующие — клеевые во¬ 
дные растворы гуммиарабика, фруктовой 
камеди и т.п. с добавками, придающими 
пластичность краскам. 
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Распятие. 

Икона, 

Первая половина XV 
века. 
( Фрагмент.) 


• ДАЛМЛТИКЛ (лат. сіаітаіідие — мантия), 
ж. Узкая длинная одежда с широкими 
рукавами из плотной ткани, надеваемая 
поверх туники. В ней изображали ар¬ 
хангелов и царей. Д. украшалась оплечь¬ 
ем, передником и подольником. (См. ил. к 
статье АРХАНГЕЛ.) 

ДАРОНООИЦА, ж. Один из малых свя¬ 
щенных сосудов — ковчежец, т, наз. ки¬ 
вот, представляющий собой небольшой 
ящичек для хранения запасных Св. Даров 
(маленькой чаши со Св. Дарами, лжицей) 
и служащий для перенесения Св. Даров в 
дома больных и умирающих. В иконописи 
изображается в руках диаконов. 

ДАРОХРАНЙТвЛЬНИЦА, ж. Один из 
священных напрестольных сосудов, в ко¬ 
тором хранится дароносица с запасными 
Св. Дарами. В средневековой России их 
называли гробницами, сионами, Иеруса¬ 
лимами, т.к. они представляют собой 
модель храма Воскресения Христова или 
часовни. В иконописи Д. изображают в 
великом выходе в руках диакона. 
ДВИЖКИ, мн. Термин русских иконопис¬ 
цев, обозначающий один из приемов в 
иконописи. Светлые штриховые линии, 
которые в личном письме моделируют вы¬ 
пуклые,, освещенные детали лица и об¬ 
наженных частей тела; используются для 
_^живления изображения, поэтому иног- 
^да их называют оживками. (Рис. 57.) 
двойник, м. Листы сусального золота, в 
основном состоящие из листка серебра. 
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покрытого с одной стороны тончайшим 
слоем золота. В русской иконописи ис¬ 
пользуется с XVI в. Цвет позолоченной 
поверхности имеет вид несколько разбе¬ 
ленного золота. 

двунАдеоятые (деднАдвоятыв) 

ПРАЗДНИКИ, МН. Цикл из двенадцати 
христианских праздников: 1. Рождество 
Богородицы; 2. Введение Богородицы во храм 
(Введение во храм); 3. Благовещение (Ан¬ 
гельское возвещение Деве Марии о во¬ 
площении Сына Божия); 4. Рождество 
Христово; 5. Крещение Иисуса Христа (Бо¬ 
гоявление); 6. Сретение Христа во храме 
Симеоном Богоприимцем; 1. Преображение 
Иисуса Христа; 8. Вход в Иерусалим (Верб¬ 
ное воскресенье); 9. Вознесение Христа 
(Четыредесятница); 10. Сошествие Св.Духа 
на апостолов (Пятидесятница); \\. Воздви¬ 
жение Креста, обретенного царицей Еле¬ 
ной; 12. Успение Богородицы. 

ДвВА ЛѴАРИЯ (евр. Мариам, см. Богома¬ 
терь), ж. Пресвятая Дева, Матерь Гос¬ 
пода Иисуса Христа, дочь праведных 
Иоакима и Анны. 

девять чинов Ангельоких. в хрис¬ 
тианской ангелологии ступени иерархии 
ангельских существ, Сил бесплотных. 
По учению Св. Дионисйя Ареопагита 
(втор. пол. I в.), Д. Ч. А. образуют три 
триады, перечисляемые (сверху вниз) в 
таком порядке: первая триада (характе¬ 
ризующаяся непосредственной близостью 
к Богу) — серафимы, херувимы, престолы; 
вторая триада (особенно полно отража¬ 
ющая принцип Божественного мировла- 
дьиества) — господства, силы, власти; 
третья триада (характеризующаяся непо¬ 
средственной близостью к миру и чело¬ 
веку) — начала, архангелы, ангелы. В ико- 
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Денсус полуфнгурный. 
Фреска собора 
Св. Софии в Киеве. 
Около 1043—1048 гг. 


нописи наиболее раз¬ 
работана и распрост¬ 
ранена иконография 
Херувимов и Серафимов 
(с шестью крыльями, 
обрамляющими лик), 
Престолов {крут\\ мно- 
гоочитые с крыльями), 
а также Архангелов 
и Ангелов (человеко- 
подобные существа с 
крыльями, в хитонах и 
др. облачениях). Пер¬ 
вую триаду составляют Силы небесные, их 
изображают окружающими Христа Все- 
де])жителя (Спаса в Силах). 
дёиСИО, тж ДЕИСУС (іреч. 5ег]оід — 
моление), м. Специфическая композиция, 
воплощающая в живописи идею заступ¬ 
ничества святых за людей перед Хрис¬ 
том, Великим судией. Центр компози¬ 
ции — Спас Вседержитель (Христос), по 
обеим сторонам которого обращенные к 
Нему Богоматерь, Иоанн Предтеча. Кро¬ 
ме этих основных фигур в Д- изобра¬ 
жаются архангелы Михаил и Гавриил, 
апостолы Петр и Павел и др., а также 
др. избранные святые в строго опре¬ 
деленном порядке — чине. Д. бывают 
оглаеные, оплечные, поясные и в рост. Изо¬ 
бражения размещают на одной или не- 
сколысих досках. (Рис. 58.) 
декор (лат. бесогаге — украшать), м. В 
живописи: дополнительные элементы в 


композиционных решениях сюжетов, ар¬ 
хитектурные и пейзажные элементы: па¬ 
латы, горки и Т.П., и орнаментальные 
росписи, рельефы и проч. как изобрази¬ 
тельные элементы архитектурных соору¬ 
жений. 
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деяния АПООТОЛОВ, МН. Чаетъ Нового 
Завета, следующая за Евангелием; допол^ 
няет его содержание и рассказывает о 
деятельности и чудесах, творимых апос¬ 
толами после дня Пятидесятницы, Со¬ 
шествия Святого Духа. 

ДИАКОН (греч. біакоѵод), м. Первая сту¬ 
пень священства. Лицо, помогающее при 
совершении церковных таинств епископам 
и священникам, но само не совершающее 
таинств; наблюдает ,за ходом и порядком 
богослужения. •ДИАКОНА ОБЛАЧЕНИЕ. 
Стихарь и орарь. (Рис. 59.) 
ДИАКОННИК, м. Помещение в церкви, 
располагающееся обычно в южной апси¬ 
де: здесь хранятся облачения, иконы и 
др. предметы, необходимые для богослу¬ 
жений. Настенную живопись в Д. обыч¬ 
но посвящают богородичной тематике. 
ДИКИРИЙ (греч. 5іх7]ріоѵ — двухсвечник), 
м. Ручные светильники с ячейками для 
двух длинных свечей. С горящими све¬ 
чами Д. знаменует свет Христа, позна¬ 
ваемого в двух ипостасях (естествах) — 
божественной и человеческой. С Д. изо¬ 
бражают архиереев (священнослужителей) 
во время торжественных богослужений. 
См. Трикирий. 

ДИПТИХ (греч. $ікѵохоѵ — двойственный; 
русск. складень), м. иконы, соеди¬ 

ненные между собой особым типом 
крепления. Три иконы, соединенные меж¬ 
ду собой, называют триптихом, большее 
количество икон — полиптихом. 

ДИОКОО (греч. діакод — круглое блюдо), 
м. Богослужебный сосуд в виде неболь¬ 
шого круглого блюда с плоским широ¬ 
ким краем. Снизу прикреплена широкая 
круглая подставка — меньших размеров, 
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чем блюдо. Д. служит для помещения 
частиц, вынутых из просфор во время 
проскомидии. Первая из них, символи¬ 
зирующая народившегося младенца Хрис¬ 
та, лежащего в яслях, называется Агнец 
евхаристический, следующие символизи¬ 
руют Богоматерь и святых. На Агнце со¬ 
вершается литургия верных — главная 
(вторая) часть литургии. Поэтому на Д. 
часто изображают Ар«с/пй-младенца, ле¬ 
жащего в яслях, а по сторонам Его — 
ангелов с рипидами. Сам Д. обязательно 
изображается в сюжете Великий выход. 

ДИХЛОРИЗЛѴ (трсч, 5іхр^ріх6д — двуцве- 
тие), м. Двуцветие, один из приемов 
исполнения пробела красками. Термин 
встречается в специальной литературе по 
древнерусскому искусству, изданной в 
XIX—^вв.; ранее не встречается. Про¬ 
бел исполняется в два цвета, причем цвет 
основного раскрыта отличается от вто¬ 
рого используемого в этом случае цвета. 

ДОЛЙЧНИК, тж ПЛАТЕЧНИК, м. Тер¬ 
мины русских иконописцев: художник- 
иконописец, специализировавшийся в 
писании одежд и пейзажных стаффажей 
(палат, горок и т.п.), а также всего, 
кроме ликов и других обнаженных час¬ 
тей тела. 

ДООКА (иконная), ж. Древесная основа 
под икону, обычно липовая, реже сосно¬ 
вая, еловая или дубовая. Несколько Д. 
плотно соединяют боковыми сторонами 
в единый щит нужного размера, склеи¬ 
вают йх животным клеем (мездровым, 
казеиновым и т.п.) и дополнительно 
бкрепляют шпонками с тыльной стороны 
или с торцов. Скрепление усиливают 
внутренними шипами (планками), а с 
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тыльной стороны — еще и «карасиками» 
или «ласточками». С лицевой стороны, 
в месте расположения сюжета, делают 
плоское углубление — ковчег, обрам¬ 
ленный выступом, который называется 
полем. Скос между ковчегом и полем на¬ 
зывается лузгой. Всю лицевую повер¬ 
хность Д. проклеивают животным кле¬ 
ем группы коллагеновых (напр., мез¬ 
дровым). На стыки досок, а также на 
прилегающие к торцам плоскости и 
на сучки наклеивают ткань (иногда 
бумагу) — паволоку. Белый грунт (лев- 
кас) составляют из порошка мела, реже 
гипса, и животного клея; коричневый 
грунт — из природных железоокисных 
пигментов (темных охр, сиены), льняной 
олифы и клея (под масляную живопись — 
с XVIII в.). По левкасу живопись испол¬ 
няют темперными красками (основное 
связующее — желток куриного яйца). 
Высохший красочный слой покрывают 
тонкой пленкой олифы или масляного 
лака. (Рис. 60.) 

ДООПвХ, м. То же, что латы, основное 
воина снаряжение. 

ДРАГ<М1,6ННЫв КАМНИ, МН. См. камни 
драгоценные. 

ДРОБНИЦА, ж. Термин русских ювели¬ 
ров: небольшая серебряная или золотая 
пластинка, прямоугольной или фигурной 
формы, с отверстиями для прикрепле¬ 
ния к иконе или к шитью. Изображения 
на поверхности Д. выполнялись резьбой 
(гравировкой), чернью, эмалью или чекан¬ 
кой. Кроме икоцных окладов, ими ук¬ 
рашали парадные и церковные одежды, 
оклады Евангелий и др. церковных книг. 
(Рис. 61.) 
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дух ОЙЯТОЙ, м. Третье лило Пресвятой 
Троицы, открывшее Себя в образе белого 
голубя в момент явления Его при крейте- 
нии Христа Иоанном Предтечей: «...уви¬ 
дел Иоанн Духа Божия, Который сходил, 
как голубь, и ниспускался на Него (Хрис¬ 
та.-Д.Ф.> (Мф. 3,16-17; Мк. 1,10-11; 
Лк. 3, 21—22). Другая ипостась Д. С. — язы¬ 
ки огненного пламени, сошедшие на апос¬ 
толов в день Пятидесятницы (Деян. II, 34). 
(Рис. 62.) 

ДЫМНИЦА, ж. Высокая труба для вы¬ 
хода печного дыма, часто — начиная с 
XVI в. — изображаемая в иконописи в 
виде тонкой башенки с конусообразным 
навершием. 

ДЫНЬКА, ж. Часто изображаемая в ико¬ 
нописи декоративная деталь русской архи¬ 
тектуры: утолщение на колонках, обрам¬ 
ляющих дверные порталы и оконные на¬ 
личники, Подчеркивается не только 
различной покраской, но часто и орна¬ 
ментальной росписью. 

I вКАНГбЛИв (греч. еьауусХюу — благая 
весть), ср. Основная часть Нового Заве¬ 
та, написанная евангелистами Матфеем, 
Марком, Лукой и Иоанном. На иконах 
изображается закрытым или открытым 
на определенном тексте; апостолы, 
святители, преподобные обычно придер¬ 
живают его рукой, иногда неприкры¬ 
той, иногда прикрытой платом, 
фелони и т.п. На крышке Е. обычно 
воспроизводится пять традиционных ме¬ 
таллических накладок (в центре изобра- 

^кастся Христос или Его символы, на 
углах — четыре евангелиста) и типич¬ 
ные для того или иного времени ук¬ 
рашения. 
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евлнгелйст, м.; 

ЕВАНГЕЛЙСТЫ (греч. 
ЕьаууеХіатгід — благо- 
вестники), МН, Авторы 
четырех канонических 
Евангелий — Матфей, 
Марк, Лука и Иоанн. 
Первый и последний 
были в числе двенад¬ 
цати учеников 
второй и третий — в 
числе семидесяти апос¬ 
толов. Их традицион¬ 
ные изображения на 
Царских Вратах быва¬ 
ют оглавные, поясные и 
в полный рост, иногда 
с символами — соответ¬ 
ственно ангелом, орлом, 
львом й тельцом. При 
изображении Е. в пол¬ 



ный рост их пишут сидящими, склонив¬ 
шимися над создаваемыми ими текстами 
Евангелий, на фоне палат (за исключе¬ 
нием Иоанна, изображаемого обычно на 
фоне горок острова Патмоса, с учеником 
Прохором); перед ними скамьи и пюпит¬ 
ры, часто с письменными принадлежнос¬ 
тями: чернильницей, перьями и т. п. В 
некоторых сюжетах (напр., Спас в Силах) 
вместо Е. изображают их символы. 
(Рис. 63.) 

вВАНГбЛЙоТОВ СИМВОЛЫ, МН. См. 

символы Евангелистов. 

вВХАРИОТИЯ (греч. еѵхаріапа — благо¬ 
дарение), ж., тж ЕВХАРИСТИИ ТАИНСТ¬ 
ВО, ср. В соответствии с текстами Еван¬ 
гелий пресуществление хлеба в Тело Хрис- 
гово, а вина в Кровь Его: «...приимите, 
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Св. евангелисты. 
Фрагмент царских врат. 
Начало XVI века. 
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Причащение апостолов 
(причащение вином). 
Икона из иконостаса 
Троице-Сергиевой лавры. 

1425-1427 гг. 


ядите: сие есть Тело 
Мое. И взяв чашу и 
благодарив, подал им 
и сказал: пейте из нее 
все, ибо сие есть Кровь 
Моя Нового Завета, 
за многих изливаемая 


во оставление грехов» 
(Мф. 26, 26—28). Иконо¬ 
графия сюжета пред¬ 
полагает изображение 
в центре композиции 
Христа, стоящего у прес¬ 
тола и подающего под¬ 
ходящим к Нему апос¬ 
толам ритуальные хлеб 
и вино. Е. иногда изо¬ 
бражают на Царских 
Вратах или на Сени 
Царских Врат. (Рис. 64.) 

вЛвуОА (г реч. ’ ЕХеоІхуа — 
милостивая, милующая), 
ж. Впервые появляется 
в византийской иконо¬ 
графии Богоматери в 
в. на печатях, когда в 
градиционный образ Одигитрии вносится 
изменение в положении поворота головы 
Богоматери к Младенцу, что послужило 
развитию нового типа иконографии, выра¬ 
зившейся в появлении образа Умиления, 
«в котором Богоматерь и Младенец 
взаимно обращены друг к другу. К 
Е.-милостивой (согласно Н. П. Кондако¬ 
ву) следует относить вариант Одигитрии, 
в котором Богоматерь как бы склоняется 
і^Сыгіу, ища у Него милости для чело¬ 
вечества, и Он, обращаясь к ней, отвеча¬ 
ет ей и миру благословением» (Т.2. — 
С. 211). К этому типу в русской ико- 
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нографии можно относить иконы Бого¬ 
матери Тихвинской, Грузинской и т. п. 
(Рис. 65.) 

бПИТРДхІіЛЬ (Греч. еттрахЬ^^оѵ —не¬ 
сомый), ж. Часть облачений священни¬ 
ка, деталь, надеваемая на шею и спус¬ 
кающаяся спереди ровной широкой 
полосой: она как бы состоит из двух 
орарей, соединенных на груди и на жи¬ 
воте. Е. символизирует крест, несомый 
Христом на Голгофу, а также благодать 
Св. Духа, Без Е. священник не имеет 
права совершать ни одного церковного 
обряда. 
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Еііеуса. 

Икона. 
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• женщин ОДвЖДА, АТРИБУТЫ, мн. 

Алавастр, аналав, апостольник, венец 
(венец городчатый), далматика, диадема. 
Евангелие, кайма, кокуль, лорум, мантия, 
мафорий, оплечье, плат, плащ, перед¬ 
ник, подольник, повой, пенула, рясна, 
свиток, стола, туника, фибула, хитон, че¬ 
пец, шуба, 

Жёны-миронбоиц ы V ГРОБА господ¬ 
ня, МН, Один из вариантов иконо- 
графического решения Воскресения Хрис¬ 
това, иногда называемого еще Явле¬ 
нием ангела женам-мироносицам у гроба. 
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Это самое раннее решение сюжета 
Воскресения Христова, известное еще 
в IV в., ориентировано на тексты Еван¬ 
гелий (Мф. 28, 1^7; Лк. 24, 1—8). 
На фоне горок с пещерой изобража¬ 
ется гроб с погребальными пеленами, 
а из персонажей — ангел, сидящий 
на камне, и Ж.-м. В более под¬ 
робном решении композиция допол¬ 
няется фигурой еще одного ангела, 
а также фигурами устрашивших¬ 
ся воинов, изображаемых лежащими. 
(Рис. 66,67.) 
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Жены-мироносицы у гроба. 
Икона, Из иконостаса 
Троицкого собора 
Троицг-Сергиевой лавры, 
1425-1427 гг. 
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ЖвРТевННИК, м. Помещение север¬ 
ной апсиды, в котором располагают 
предметдіі для подготовки и совершения 
проскомидии (освящения святых даров). 
& настенной. живописи на стенах и сво¬ 
дах Ж. главное место, обычно в конхе, 
отводится изображениям Иоанна Пред¬ 
течи. А с ХѴТП в. на стене апсиды над 
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жертвенным столом — Молению о наше, 
сюжету, заимствованному из католической 
иконографии. 

ЖИвОПИОЬ, ж. Один из основных ви¬ 
дов изобразительного искусства — изобра¬ 
жение на плоскости предметов материаль¬ 
ного и духовного мира. Разделяется на 
многочисленные виды, жанры —в том чис¬ 
ле (по положению в пространстве и на¬ 
значению) иконопись, или станковая Ж. 
религиозной тематики, настенная Ж., или 
фрески, и др., а также (по технике ис¬ 
полнения) масляная, темперная Ж, аква¬ 
рель и проч. 

ЖИТИЙНАЯ ИКОНА (русск. житие - 
жизнь), ж. Икона, запечатлевшая житие 
и чудеса того или иного святого (святых). 
В центре иконы располагается средник 
с изображением святого, по сторонам в 
клеймах изобразительными средствами и 
краткими текстами представлены главные 
события подвижнического жития и чудес 
святого, которому посвящена икона. 
(Рис. 68.) 

ЖІ^ЛООТЬ, ж. Помутнение, утрата блес¬ 
ка и яркости красочного слоя масляной 
живописи от чрезмерного уменьшения ко¬ 
личества связующего в составе красочно¬ 
го слоя. 

• ЗАКОМАРА, ж. Термин русских зод¬ 
чих; полукруглое или килевидное за¬ 
вершение наружной — торцевой — час¬ 
ти свода над верхом наружной стены 
русского храма. Плоскость стенки 3. — 
люнет — чдісто украшается* живопцсью 
в честь посвящения, престолов храма 
либо святым, либо Новозаветным и апо¬ 
крифическим событиям (напр., Успению 
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Богомаери). Здания с сомкнутым сводом 
снаружи часто бывают декорированы 
кокошниками, по форме напоминающи¬ 
ми 3. (Рис. 69.) 

ЗАПИСЬ, ж. Подправка красками, сде¬ 
ланная поверх первоначального слоя 
живописи с целью поновления иконы. 
Различают частичные и сплошные 3., при¬ 
чем частичными считаются красочные 
наслоения на первоначальный слой, рас¬ 
положенные отдельными участками и 
придающие живописи большую «свежесть», 
сплошными — красочные наслоения по 
всей поверхности произведения. На древ¬ 
них иконах иногда бывает несколько 
слоев поновлений, в этом случае 3. 
называют многослойными. 

ЗАЛОНА (русск, запона — запор), ж. Не¬ 
большая по размеру застежка, украшенная 
растительным орнаментом и завитками и 
драгоценными камнями, закрепляемая на 
окладах Евангелия ѵі одеждах, в частности 
на византийских и римских плащах (см. 
фибула, аграф). 

ЗАЩИТНЫЙ, тж ПОКРОВНЫЙ СЛОЙ, 

А/. Лаковая или олифная пленка, нанесен¬ 
ная на поверхность красочного слоя 
живописи с целью предохранения его от 
внешних воздействий, 
звериный, тж ТЕРАТОЛОГИЧЕСКИЙ 
(греч. терато — чудовище, Яоуіа— учение), 
СТИЛЬ, м. Декоративный стиль, получив¬ 
ший особенное распространение в укра¬ 
шении церковных рукописных книг XIII— 
XV вв. Изображения состоят из сложных 
танейных переплетений с включением ми- 
'фологических животных, птиц (иногда 
людей). 

ЗВОННИЦА, ж. Надстроенное на стене хра- 
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ма или отдельно стоя¬ 
щее сооружение для 
подвешивания колоісб; ^ 
юв, которое часто изб^. ^ 
Зражаеггся на иконах — ’ 
эсобенно в сюжете Воз¬ 
движение Креста. Си¬ 
нонимом 3. является 
колокольня. 

ЗвРНЬ (русск. зерно - 
крупинка, кроха, мел¬ 
кая частица), ж. Не- 
Зольшие шарики из 
хребра или золота, 
закрепленные при поем 
на металлической осно¬ 
ве (изделии). На икон¬ 
ных окладах обычно 
ючетается со сканью, 
завершая ее узоры. 
ЗвРЦАЛО (русск. зер¬ 
кал о X ср. Диск в руке 
архангела с монограм- 
ѵшіи Иисуса Христа 
или с изображением 
[поясным) Эммануила — 
Христа-сугрокгі. (І^с. 70.) 



ЗМИЙ, м. В Евангелии, Библии, житизіх 
святых, символ злобы (Мф. 23, 33), сви¬ 
репости (Пс. 57, 5), коварства (Быт. 49, 17) 
и самого дьявола (Откр. 12,9); аспид, 
василиск, черт. В борьбе со 3. (хрис¬ 
тианский подвиг) особенно почитаем Ге- 
эргий Победоносец. (Рис. 71,72.) 
ЗНЛМвНИв (русск. знамение — чудо, 
пророческий знак), ср., тж ПАНАГИЯ 
(греч. всесвятая), ж. Богоматерь, изобра¬ 
женная в позе Оранты, с воздетыми ру¬ 
ками и с образом Младенца Христа на 
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Чудо Георгия о змие. 
Икона. XIV век. 













і 


66 



фуци. Богоматерь изображается в пол¬ 
ный рост (стоящей) или по пояс, Мла¬ 
денец же изображается погрудно, анфас. 
Для России наиболее характерно поясное 
изображение Богоматери, здесь этот ико¬ 
нографический вариант и именуется 
собственно 3., причем икона считается 
заступницей от врагов вследствие про¬ 
славления чудотворной новгородской 
иконы в 1170 г. при осаде Новгорода 
владимиро-суздальским войском. На ме- 
дальоне же поясное изображение Богома¬ 
тери является нагрудным знаком архие¬ 
реев и называется П. (Рис. 73.) • ПАНА¬ 
ГИЯ ВЕЛИКАЯ (ВЕЛИКАЯ ПАНАГИЯ). 
Богоматерь, образ которой написан в 
"*нач. XII в./ возможно Алипием Печер¬ 
ским, и назван в Киево-Печерском 
патерике «великой иконой», перевезен в 
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Ростов Великий при Владимире Моно- 
иахе. Б. изображена в полный рост сто¬ 
ящей на орнаментированном коврике, 
})ронтально, в тунике с широкими об- 
шагами, голова и плечи покрыты про- 
лх)рным и длинным мафорием; на лоне 
Ее, в круге славы, — Эммануил (поясной). 
Руки Ее распростерты в стороны; в вер¬ 
шей части иконы на фоне написаны два 
круга с поясными изображениями арханге- 
іов. (Рис. 74.) 
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Богоматерь 
Великая Панагия. 
(Ярославская Оранта.) 
Икона. XII век. 
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ЗОЛОТО, ср. См. сусальное золото, творе¬ 
ное золото. 

ЗОЛОТОПРОБбЛЬНОв ПИСЬМО, ср. При¬ 
ем в 'живописи, состоящий в том, что 
пробел исполняется золотой или сереб¬ 
ряной краской — твореным золотом или 
серебром, наносимым на поверхность жи^ 
вописи штрихами (см. пробел в перо и 
силками). Для придания большего метал¬ 
лического блеска производится уплотне¬ 
ние слоя и шлифовка поверхности ме¬ 
талла зубками. 

золочение листовое, ср. покрытие 

золотом, серебром или двойником (зо¬ 
лотом с серебром) части поверхности 
живописи: ^на, венца, а также высвет¬ 
лений на одеждах, которые исполняются 
инакопью (асистом). 

ЗуВОК, м. Инструмент позолотчика и 
художника, работающего в технике яич¬ 
ной темперы. Состоит собственно из клы¬ 
ка хищного животного или шлифованно¬ 
го кремня, агата или сердолика в виде 
рабочего наконечника округлой формы, 
закрепленного в специальной рукоятке 
для удобства пользования. С помощью 3. 
шлифуют листовое золото и серебро, как 
сусальное, так и твореное. 

» ЙЗБРАННЫе святые, мн. Святые, изо¬ 
браженные поодиночке или группами (по 
пояс или в полный рост) и скомпоно¬ 
ванные по выбору заказчика. 

ИЗВОД ИКОНОГРАФЙЧеСКИЙ, м. Кано¬ 
низированное, признанное правильным 
изображение известного лица или сюже- 

'^а, а также оригинальное их изобра¬ 
жение, характерное для определенного 
времени и места; 



НбРвЙ (греч. Іереѵд), м. См. священник. 

ИИОуО (греч. форма І7)(тоѵд евр. имени 
Иешуа, сокр. от Иегошуа — помощь Иего¬ 
вы, или Спаситель), м. Имя еврейских 
[іеятелей, нередко встречающееся в Биб- 
ши. Наиболее известны И. сын Навин 
(Исход 24, 13), служитель Моисея; И. сын 
Иоседеков, первый первосвященник Иудейс¬ 
кий после возвращения иудеев из плена 
(Агг. 1,1,14; Ездр. 2, 2; Захар. 6, 11), и др. 

НИОуО ХРИОтбо (греч. Чцооѵд Хріатбд), 
и. Сын Божий, Второе Лицо Св.Троицы — 
Богочеловек... Имя Богомладенца было 
эткрыто Иосифу во сне по указанию Бо¬ 
жию через Архангела Гавриила: «Родит 
же Сына и наречешь Ему имя Иисус, 
ибо Он спасет людей Своих от грехов 
их» (Мф. 1,21). И.Х. родился в Палес¬ 
тине, в Вифлееме, от Девы Марии по 
чаитию Духа Святого, на 30-м г. жизни 
принял от Иоанна крещение в Иордане. 
Прежде чем начать свое общественное 
служение, отправился в Пустыню, пос¬ 
тился сорок дней и был искушаем сата¬ 
ной. Проповедь начал в Галилее избра¬ 
нием 12-ти апостолов. О своем учении 
:видетельствовал как о богооткровенном, 
[іанном свыше: «...Мое учение — не Мое, 
но Пославшего Меня... Ибо Я говорил 
не от Себя; но пославший Меня Отец, 
Он дал Мне заповедь, что сказать и что 
говорить. И Я знаю, что заповедь Его 
ість жизнь вечная. Итак, что Я говорю, 
говорю, как сказал Мне Отец» (Ин. 7, 
16; 12, 49—50). Чудеса, совершенные 
И. X., делятся условно на две группы: 
1) чудеса по отношению к живым лю- 
щм, одержимым различными болезнями, 
н к умершим (см. Воскрешение Лазаря), 
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Андрей І^увАбБ. 
Спас Вседержитель из 
деисуса 
(из так называемого 
Звенигородского чина). 
Икона. Начало XV века, 
(Фрагмент,) 


2) чудеса по отношению к явлениям 
природы (усмирение бури» чудесный 
улов рыбы и Т.Д.). Общественное слу¬ 
жение И. X. продолжалось более трех 
лет. Первосвященникиу книжники и фа¬ 
рисеи не могли примириться с Его 
учением и искали случая убить Его. 
За шесть дней до Пасхи И. X., окру¬ 
женный учениками, торжественно, во¬ 
шел в Иерусалим (см. Вход в Иеруса¬ 
лим) и совершил вечерю, на которой 
установил новозаветное таинство ев¬ 
харистии (см. Тайная Вечеря), Потом 
Он отправился со всеми учениками в 
Гефсиманский сад, где отделился в со¬ 
провождении трех учеников (Петра, 
Иакова и Иоанна), и молился Отцу 
Своему, чтоб миновала Его предстоя¬ 
щая Ему чаша страданий. Иуда лобза¬ 
нием выдал Своего Учителя прибыв¬ 
шим воинам от синедриона. В синед¬ 
рионе состоялся суд над Ним, после 
которого члены синедриона привели 
И. X. к римскому прокуратору Пон- 
тию Пилату для утверждения пригово¬ 
ра. Вместе с двумя разбойниками И Х. 
был распят на кресте. На третий день 
после крестной смерти И.Х. воскрес 
из мертвых (см. Воскресение Христово), 
В сороковой день в присутствии один¬ 
надцати учеников И.Х. вознесся на 
небо (см. Вознесение), заповедав им: 
«...дана Мне всякая власть на небе и 
на земле. Итак идите, научите все 
народы, крестя их во имя Отца и 
Сына "и" Святого Духа, уча их соблю¬ 
дать все, что Я повелел вам; и се, Я 
с вами во все дни до скончания века. 
Аминь» (Мф. 28, 18—20). Иконография 
И.Х. очень обширна. Его изображают 
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единолично или в сюжетах (в праздни¬ 
ках и с избранными святыми). Едино- 
гіичные изображения могут быть оглав- 
нымЫу оплечными, поясными и в полный 
рост (стоящий или восседающий либо 
на троне, либо на радугах). Первое из 
всех изображений И. X. в зрелом воз¬ 
расте — оглавиое, называемое Неру¬ 
котворный убрус царя Авгаря, создан 
самим И. X. и стал основой образа 
Спас оглавный. Из оплечных Спасов на¬ 
иболее известны Спас Златые власы, 
Спас Ярое око. Самое распространен¬ 
ное среди поясных изображений — Спас 
Вседержитель с Евангелием (закрытым 
или открытым на определенном текс¬ 
те). В полный рост (стоящим или 
сидящим) И. X. пишут в гиматии и хи¬ 
тоне с Евангелием в руках; в сидячем 
же положении — в архиерейском обла¬ 
чении (Великий Архиерей) или в царских 
одеждах (Царь Царем), иногда с пред¬ 
стоящими Богоматерью в царских одеж- 
аах и Иоанном Предтечей (Предста 
царица одесную Тебе). Фигура И. Х., 
распятого на кресте, называется Распя¬ 
тием. И. X. до воплощения изобража¬ 
ется реже, это Ангел Великого Совета, 
Отрок или Младенец с Богоматерью 
{Богоматерь с Младенцем, Недреманное 
Око, Преполовение) или самостоятель¬ 
но в образе Эммануила. Иконы, изобра¬ 
жающие И. X., широко бытуют самос¬ 
тоятельно или являются центрами де- 
исисов. Крайне редко его изображают 
в образе седовласого старца, как, напр., 
в скуфье барабана Нередицкого храма 
XII в., —этот образ известен под на¬ 
званием Иисус Христос Ветхий Денми. 
(Рис. 75, 76.) 
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Спас Нерукотворный. 
Икона. 

XII век. 
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ИКОНА (греч. Бікгйіѵ — образ, изображе¬ 
ние), ж. Символическое изображение 
святого или события из священной 
истории. В православии воспринимается 
как святой образ — изображение, в ко¬ 
тором за красками, расположенными в 
соответствии с определенной системой 
приемов и средств живописи, присут¬ 
ствует некое таинство. Функциональ¬ 
но И. является предметом культа как 
предмет литургического назначения и 
как моленный образ. Православная И. 
есть двухмерная плоскость, изображе¬ 
ния на которой соотнесены с канонами 
древнерусской (и ее источника — ви¬ 
зантийской) иконописи; третьим изме¬ 
рением служит догматическая глубина, 
а не зрительно-иллюзорное воспроизве¬ 
дение пространства. В этом ее основное 
отличие от иллюзорной, пространствен^ 
ной трактовки обозреваемого вещест¬ 
венного мира светской живописи. И., 
изображающие священные события (празд¬ 
ники), призваны не только отражать 
реально происходившие события, но 
и символизировать значение этих со¬ 
бытий в истории христианства. Образ 
на И. должен сводиться к минимуму 
деталей материального мира, однако 
воплощать в себе максимум духовной 
энергии. 

ИКОНОГРАФИЯ (греч. ЕІкш — образ, 
урасреіѵ — писать, описывать), ж. Особен¬ 
ности и каноны изображения опреде¬ 
ленного лица, сюжета, а также описа¬ 
ние и систематизация изображений. 
ііКОНОПИОАНИв, ср. Вид художествен¬ 
ной деятельности или процесс соз¬ 
дания иконы художником посредством 
красок и др. материалов живописи. 
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Начало И. восходит к раннехристиан¬ 
скому периоду. По содержанию и ха¬ 
рактеру раскрытия образа И. непос¬ 
редственно ориентировано на догматы 
православной веры. Иконописный ка¬ 
нон устанавливается православной цер¬ 
ковью, в соответствии с постановлени¬ 
ями V, VI и VII Вселенских соборов. 
Процесс И. состоит из подготовки спе¬ 
циальной основы — обычно иконной 
доски (см. доска иконная), нанесения на 
нее левкаса^ выполнения по левкасу ри¬ 
сунка по образцу, прориси или переводу 
и нанесения красочного слоя темпер¬ 
ными, масляными и др. красками. Ин¬ 
струменты и приспособления: графья, 
зубок, кисти, отстой, пауза, лампемзель, 
подручник, лапка, проскребка, саночка, 
скребок, цировка, чекан, штылек и др. 
Материалы для защитного или покровно¬ 
го слоя, олифа, лаки. 

ИКОНОПИСЬ, ж. Специфический жанр 
живописи, история развития которого 
охватывает почти два тысячелетия. Воз¬ 
никла во времена процветания Рим¬ 
ской империи вместе с возникновени¬ 
ем христианства. Существуют предания, 
в соответствии с которыми первая 
икона {Богоматерь с Младенцем Христом 
на руках) написана апостолом Лукой. 
Об изображении Спасителя см. у 
Св. Иоанна Дамаскина (VII в.): «...цар¬ 
ствовавший в Эдасском городе Авгарь 
послал живописца, чтобы он нарисо¬ 
вал похожий образ Господа, и когда 
живописец был не в состоянии по 
причине сиявшего блеска Его Лица, 
го Господь Сам, приложив кусок ма¬ 
терии к Своему Божественному Лицу, 
напечатлел на куске материи Свой 
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^конописание 

Богоматери. 

Икона. 



образ», Так возникла иконография Неру¬ 
котворного убруса, В Деяниях VI[Вселен¬ 
ного собора (787 г.) сказано: «Изобра¬ 
зительность неразлучна с евангельским 
повествованием и, наоборот, евангельское 
повествование с изобразительностью,.. Что 
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слово сообщает через слух, то живопись 
показывает молча, через изображение» 
(Деяние 6-е). Св. Нил Синайский (Ѵв.) 
писал: «Пусть рука превосходнейшего жи¬ 
вописца наполнит храм с обеих сторон 
изображениями Ветхого и Нового Заве¬ 
тов, чтобы те, кто не знает грамоты, и 
не может читать Божественных Писаний, 
рассматривая живописные изображения, 
приводил себе на память мужественные 
подвиги искренне послуживших Богу...» В 
России иконы появляются с принятием 
христианства. Первым вьщающимся рус¬ 
ским иконописцем на рубеже XI— ХІ1 вв. 
был преподобный Алипий, монах Печер¬ 
ского монастыря в Киеве. И. в России — 
главный жанр изобразительного искусст¬ 
ва на протяжении тысячелетия — постепен¬ 
но распространяется по всей территории 
страны, в истории И. много славных 
имен, самым почитаемым из которых ста¬ 
ло имя Св. преподобного Андрея Рублева. 
Главная особенность русской иконы его 
времени (XIV—XV вв.) — ее внутренняя 
духовность, т. е. светоносность: изобра¬ 
жения не освещены внешним светом, как 
в светской живописи эпохи Возрожде¬ 
ния европейских стран того времени, — 
они источают его изнутри. Начиная со 
втор, трети XVI в икона утрачивает обра¬ 
щенность к внутреннему миру человека: 
внешняя нарядность, многосоставность и 
переіруженность композиций, постепенный 
отход от традиций, внедрение западных 
(католических) влияний приводят к упад¬ 
ку традиционной древнерусской И. Икона 
значительно обмирщается, однако ико¬ 
нописцы новых направлений создают 
зюй, специфические образцы русской И. 
(Рис- 77.) 
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ИКОНОСТАС (русск. иконостав), м. 
Многоярусная преграда между тра¬ 
пезной и алтарной частями интерьера 
церкви. В середине И. — Царские две¬ 
ри, называемые обычно Царские Врата, 
по сторонам их располагаются иконы 
местного ряда, а также двери — се¬ 
верные (обязательно) и южные (не всег¬ 
да). Количество ярусов {рядов) И. в 
истории церкви было различным, что 
зависело от традиций и высоты внут¬ 
реннего помещения храма. Над нижним, 
местным, рядом могут возвышаться де- 
исусный, праздничный, пророческий, прао- 
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тенеский ряды, а также цикл страстных 
икон и распятие. Конструкции и рез¬ 
ные декоративные украшения И. очень 
разнообразны. Простейшая из них — 
тябловый И. Своеобразный тип И. пред¬ 
ставляет полиптих Походная церковь. 
(Рис. 78,79.) И. отделяет часть церкви, 
где находятся верующие, от алтаря, 
куда имеют доступ лишь священнослу¬ 
жители. 

ИНЛКОПЬ, ж. Термин русских ико¬ 
нописцев: графическое выражение свето¬ 
вых бликов {пробелов) тонкими линиями, 
листиками сусального золота. Часто оба 
термина смешиваются и И. неправильно 
назьшают асистом. 

ИНИЦИАЛЫ (лат. іпіііаііз — началъ- 
ньш), МН. В иконописи: исполненные 
художником начальная и конечная бук¬ 
вы, скомпонованные вместе (иногда с 
включением одной из средних букв) и 
обозначающие имя или общепринятое 
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определение-пояснение. Обычно над 
ними ст^щтся знак сокращения — титл. 
Напр., ІС ІцаоьдХріатод — Иисус 

Христос) , МР ѲѴ греч. МцтцрѲеоу — 
Матерь Божия) и т.п. 

ИПСОТАОЬ (греч. ѵпоспаспд — сущность), 
ж. В иконописи: иконография единосущ- 
ности триединства Божией сущности (см. 
Троица) в образах трех ангелов, являв¬ 
шихся Аврааму в виде трех Мужей в 
роще Мамврийской (Быт. 18, 1 — 15), а 
также триединство Бога, изображаемого 
в образах Ветхого Денми, Христа и Духа 
Святого. 

ИОПОД (русск. испод — нижняя любая 
одежда), м. Подризник, подрясник и дру¬ 
гая одежда под ризами, рясами, рисками. 
В описаниях древних одежд под этим 
названием подразумеваются греко-римс¬ 
кие хитоны, туники и т.п. 

• КАБОШОН (Франц. саЬосКоп — негране¬ 
ный драгоценный камень), м. Драгоцен¬ 
ный камень (см. камни драгоценные), 
имеющий округлую шлифовку с одной 
стороны или со всех сторон. Такой 
способ обработки был характерен для 
драгоценных камней и страз до сер. 
XV в., когда начали изготовлять гране¬ 
ные. Шлифованные камни производятся 
до настоящего времени. 

КАДИЛО (русск. кадить — дымить, чадить; 
кадило — курильница на цепочке), ср. Со¬ 
суд для^ благовонного курения фимиама 
(сжигания ладана), состоящий из чаши 
поддоне^ накрытой другой чашей, 
которая увенчана крестом, с прорезями 
для выхода дыма. Три цепи, прикреп¬ 
ленные к кольцам на нижней чаше, и 



79 


четвертая, прикрепленная к кресту на 
верхней, соединяются с коптильником, 
за который К. держат. В нижней чаше 
металлическая вкладка для горячих уг¬ 
лей, на них кладут ладан. Верхняя часть 
К. часто оформлена в виде кровли хра^ 
ма, (См. ил. к статье ДИАКОН.) 

КАЗвЙНОВО ИЗВеОТКОВАЯ живопись, 

ж. Один из видов настенной живописи, 
созданный в Италии в кон. ХѴП в. в 
целях модифицирования средневековой 
фресковой живописи. Работа красками 
производится по двухслойному известко- 
юму грунту, когда нижний слой (арри- 
чиато) отвердел, а верхний (интонако) 
несколько провял, но еще не просох. 
Связующее красок составляется из обез¬ 
жиренного творога или сухого казеина, 
свежегашеной извести и воды. 

КАЗСЙНОСО-МЛОЛЯНАЯ ЖИВОПИСЬ, ж. 

Один из видов живописи, рецептуру и 
технологию которой начали разрабаты¬ 
вать в Западной Европе со втор. пол. 
XIX в. как для настенной, так и для 
станковой живописи. В качестве связую¬ 
щего используется состав из сухого ка¬ 
зеина, высыхающего масла, воды и 
антибиотиков. Рецептура и производство 
отечественных красок разработаны в 
лаборатории Санкт-Петербурга и выпус¬ 
каются в основном на заводе худо- 
жественн ых красок. 

КАЙМА, ж. Простая или орнаментиро¬ 
ванная полоса, украшающая край одеж- 
зы, напр. мафория и т.п. 

КАМИЛАВКА (греч. кощгіЛаѵкіоѵ — «вср- 
Злюжка»: первоначально изготовлялась 
йз верблюжьей шерсти), ж. Головной 
/бор священнослужителей. Имеет цилин- 
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дрическую форму, кверху слегка расши¬ 
ренную. К. монахов сверху прикрыта 
крепом и называется клобук. Белое ду¬ 
ховенство с 1797 г. по Указу имп. Пав¬ 
ла 1 может быть награждено К. (Рис. 80.) 

КЛМНвЙ ОПРЛЕЫ, МН. Особые типы за¬ 
крепления камней в металле: в каст, в 
обдих, в крапан и др. Каст представляет 
собой глухой, гладкий обхватывающий 
камень-о^ол — камень лежит на повер¬ 
хности углубления. Оправа в обдих пред¬ 
полагает, что камень удерживается не¬ 
сколькими коготками или лапочками, 
выпиленными из толщи каста. Оправа 
в крапан — это бескастовое крепление 
камня отдельными лапками, в самом низу 
соединенными только тонкой полоской 
металла, представляющее собой как бы 
открьпый каст. (Рис. 81.) 

КАМНИ ДРАГОцёнНЫв, МН. Самоцветы, 
цветные камни-минералы. В зависимос¬ 
ти от ценности различают драгоценные 
и полудрагоценные К. Старинная обра¬ 
ботка, придававшая поверхности Д. к. 
округлую форму, называется кабошон. С 
сер. 7^ в. начали производить фасеточ¬ 
ную огранку с определенным располо¬ 
жением граней. Поддельные Д. к. при¬ 
нято называть стразами. 

КАМПАГИ (греч. карщ\ мн. Обувь ви¬ 
зантийского воина (см. Воина одежда и 
снаряжение) с широкими мягкими голе¬ 
нищами (см. сапоги, сапожки). 

КАНОН (греч. каѵ(оѵ — норма, правило), 
м. Свод положений, носящих норматив¬ 
ный характер. Применительно к ико¬ 
нописи это (1) правила, следующие из 
заповедей Иисуса Христа и поучений его 
апостолов', (2) постановления вселенских 
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и местно-русских соборов об устройстве 
церковной жизни; (3) каталог принятых 
Церковью книг Священного Писания и 
богослужебных книг; (4) одна из форм 
православной Гимнографии (песнопений), 
представляющая собою как бы диалог 
между чтецом и хором или двумя хорами. 
К. исполняется на утрени, полунощнице, 
повечернии, молебне; (5) иконописный К. 
установлен Церковью как условие выра¬ 
жения истины средствами изобразитель¬ 
ного искусства. Иконографические типы 
изображения Христа, Богоматери, правос¬ 
лавных святых, праздников и др. сюже¬ 
тов. 

КАНФАРКА, ж. Термин русских иконо¬ 
писцев: эффект матовой зернистой по¬ 
верхности, достигаемый множественными 
несильными ударами чекана-канфарника 
по золоченому левкасу или по металли¬ 
ческой поверхности оклада икон. 
КАНФАРНИК, м. Термин русских юве¬ 
лиров: чекан с острым концом в виде 
шила для перевода рисунка с бумаги на 
металл: с его помощью производят кан- 
фарку поверхности золоченого левкаса. 
КАРА^АШКИ (облаков), мн. Рабочий 
термин иконописцев палехской школы, 
обозначающий специфический тип изо¬ 
бражения облаков в виде завитков с 
плавными переходами белых тонов в 
зеленоватые и розоватые. (Рис. 82.) 
КАРАОИК, м. Небольшая деревянная 
планочка шестиконечной формы, вреза¬ 
емая в доску иконную с тыльной сторо¬ 
ны по продольному стыку досок в це¬ 
лях предупреждения образования щели 
по месту склейки досок. Применялся 
редко. В современной реставрационной 
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практике почти повсеместно вытеснен 
ласточкой. 

КАРТушЬ (Франц. сагіоисНе — рамка, 
дощечка из дерева или металла с над¬ 
писью), ж. Надпись или небольшое клей¬ 
мо на иконах, начиная с кон. XVII в., 
внутренняя плоскость его — круг, овал, 
прямоугольник, в который помещают ми¬ 
ниатюры сюжетов или тексты. (Рис. 83.) 
КАСТ, м. Термин русских ювелиров: 
металлическое гнездо с дном и ленточ¬ 
ным бортиком, служащее оправой для 
шлифованных камней, закрепляемых, в 
частности, на окладах икон. Ограненные 
камни обычно закрепляют коготками, 
крепление без К. называется крапай 
(см. к(шней оправы). 

КАФТАН (перс.), м. Несколько видов 
одежды. На Руси К. различали по их 
назначению: исподние, холодные, теплые. 
В допетровские времена их носили муж¬ 
чины и женщины всех слоев населения. 
Их шили из всех известных в то время 
тканей. Широкий К. без воротника с 
двумя застежками назывался турецким. 
Приталенные, с перехватом, воротником 
и пуговицами на груди, с разрезами по 
подолу назывались становыми. Нижний, 
короткий К. надевали поверх рубахи. 
Верхний, длинный до пят К. использо¬ 
вался для выхода на улицу. Зимний вер¬ 
хний К. фактически представляет собой 
шубу. В иконописи в К. изображают обы¬ 
вателей. 


КАЦвЯ (греч. кат^юѵ —тигель), ж. Ка¬ 
дильница на ручке (без цепей). Верхняя 
^асть обычно прорезная, внутри поме¬ 
щается металлическая вкладка для углей. 
См. кадило. 
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ШвОРИЙ (греч. кірсоріоѵ — дарохрани- 
гельница), м. тж СЕНЬ (русск. на¬ 
престольная), ж. Специальное соо¬ 
ружение в виде сферической крыши 
пли шатра над престолом. В храме 
К. символизирует небо, распростертое 
над землей (престолом). В иконопи¬ 
си изображение К. служит указанием 
на то, что некое действие проис¬ 
ходит внутри православного храма 
(подобно тому как изображение гор¬ 
ки предполагает, что оно происходит 
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введение Богородицы во 
храм. 
Икона из 
Кирилло-Белозерского 
монастыря, 
1497 г. 



снаружи). В старину К. подвешивали 
над престолом или укрепляли вокруг 
него на четырех столбах. Под К. уст¬ 
раивали завесы, закрывающие престол 
со всех сторон в промежутках между 
оогослужениями, поэтому на иконах 
иногда изображается К. с завесой внут¬ 
ри. (Рис. 84—86.) 

ІШЕОТ, тж КИОТ (греч. кгРсотод — 
ісовчег), м. Первоначально кедровый 
шщк — ковчег, в котором иудеи хра- 







НИЛИ заповеди. В России К. стали 
называть (точная датировка этого но¬ 
вовведения отсутствует) деревянные 
«<ящики», в настоящее время застеклен¬ 
ные, в которые устанавливают иконы. 
К. бывают разных размеров, иногда 
довольно больших — тогда они ста¬ 
вятся на пол (К. напольный), обычно 
щмішены резьбой, нередко золоченой. 
(Рис. 87.) 









КИДДР (греч. кіЗарід — покрывало), м. 
Головной убор первосвященников, на¬ 
поминающий мусульманскую чалму. 
(Рис. 88.) 

КИНОВЛРЬ (лат. сіпаЬге — природный ми¬ 
нерал), ж. Ярко-красная минеральная 
краска (сернистая ртуть), широко исполь¬ 
зуемая в иконописании, особенно в ХГѴ в., 
когда ею писали фон (свет) на иконах. В 
рукописях ею рисовали заглавные бук¬ 
вы, в крюковых нотах — начало запева. 

КЛАВ (лат. с1аѵі8 — полоса), тж КЛАВИЙ, 
м. Одна полоса или две параллельные 
полосы, расположенные по вертикали на 
туниках, столах, хитонах и служащие 
знаками отличия римских граждан раз¬ 
личных рангов. К. почти обязательно 
изображается на хитоне Христа, иногда 
на хитонах у апостолов —не обязательно 
архангелов. 

КЛАВуо (лат. сіаѵісиіа — прямоугольный 
плат), м. Парчовый золототканый четы¬ 
рехугольник на длинном плаще (полумен- 
туме). Первоначально полумент с К. был 
непременным атрибутом византийских 
императоров. В русской иконописи так 
изображали великомучеников Димитрия 
и Георгия, а также некоторых пророков 
(царя Соломона, царя Давида и др.). 
(Рис. 89.) 

КЛ66ВАЯ ЖИВОПИСЬ, ж. Один из древ¬ 
нейших видов настенной и станковой 
живописи. Связующее красок — растворы 
и коллоидные суспензии, состоящие из 
воды и органических веществ животного 
-^ыбий, мездровый, казеиновый) и рас¬ 
тительного (крахмал, камеди, трагант) 
происхождения. Наиболее применимы те 
виды клея, которые до определенной 
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(практически удобной) 
степени «распускаются» 

(растворяются) в воде. 

Красочный слой непро¬ 
зрачный, кроющий, 
поверхность матовая. 

Живопись не стойка к 
воздействию воды. Ши¬ 
роко использовалась в 
России для настенных 
росписей втор. пол. 

XVIII в., особенно на 
рубеже )^ІІІ-ХІХвв. 
клеймо, ср. Термин 
русских иконописцев: 
небольшой прямоуголь¬ 
ник на иконе, компози¬ 
ционно и сюжетно со¬ 
отнесенный со средни¬ 
ком. К. обычно со всех 
четырех сторон обрам¬ 
ляют средник, ред¬ 
ко размещаются под 
и/или над ним либо 
по обеим сторонам от 
него. В К. пишутся 
сцены, развивающие 
или поясняющие сюжет 
средника, напр. «Нико- 
® в житии», «Тршщ в деяниях», «Бого¬ 
матерь с акафистом» и т. п. (Рис. 90.) 
КЛИРОе (греч. — надел і м. В 

церкви: правая и левая стороны солеи, 
ш которых во время богослужения стоят 
клирики — чтецы и певчие. От моля¬ 
щихся их отгораживает низкая стенка — 
балюстрада или невысокие кивоты. 
Перед К. устанавливаются хоругви с ико¬ 
нами храмовых праздников. (См. ил. к 
статье АМВОН.) 
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Никола Зарайский 
с житием. 

Икона. 

Первая половина XVI века. 
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Зв. митрополит Петр. 

Икона, 
Первая половина 
XV века. 
( Фрагмент.) 


КЛОБѴ^ (слав, клобук — шляпа, шапка, 
клобук; ср. русск. нахлобучить — надви¬ 
нуть низко на лоб), м. Покрывало, наде¬ 
ваемое монашествующими поверх голов¬ 
ного убора. Первоначально покрывало 
представляло собой целостный кусок 
ткани черного цвета, впоследствии ко¬ 
нец его стали разделять на три части, 
самая широкая из которых опускается 
на спину, две более узкие — на плечи 
и грудь. Концы получили название «намет¬ 
ки». К. надевается схимонахами (высшая 
степень пострижения) ш скуфью с остро¬ 
верхим завершением — такой головной 
убор называется кукуль (кокуль) — или 
на первоначально мягкий, а с ХѴТП в. 
твердый колпак (камилавку), некоторые 
митрополиты наделены правом носить 
белый К. Только у патриарха сохранена 
древняя, сферическая, форма камилавки, 
поверх надевается белый К., на вершине 
которого закреплен крест, под крес¬ 
том — изображение серафима, спереди 
на наметках — изображения херувимов 
ипи орнамент. (См. ил. к статье АРХИЕ- 
РЕЙ.) (Рис. 91-92.) 

ковчег (русск. ковчег —ящик, ларь), м. 
Плоское углубление в иконной доске, на 
поверхности которого располагается сю¬ 
жетная живопись. Скос между К и полем 
принято называть лузгой. В Библии описан 
К. Ноя — корабль из древесины и К. для 
?^>анения скрижалей Завета. 

КОКОШНИК (русск. кокошь — курица, 
петух), м. Полукруглая или килевидная 
декоративная (ф^ьшивая) закомара. Ряды 
К. в XVI—XVII вв. устраивали поверх сво¬ 
дов для украшения церковных зданий 
снаружи. (См. ил. к статье ЗАКОМАРА.) 
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колер (лат. СОІОГ — краска, цвет), м. 
Красочный состав, приготовленный из 
нескольких красок. 

КОЛОКОЛЬНЯ, ж. Воздвигнутое рядом с 
церковью или непосредственно над па¬ 
пертью башнеобразное сооружение для 
подвески колоколов. Иногда ее называ¬ 
ют звонницей. 

КОЛОННЛ (Франц, соіоппе — сгалб), ж. 
Вертикальная опора, иногда отдельно 
:тоящий столб круглого сечения. Опи¬ 
рается обычно на базу, вверху заканчи¬ 
вается капительр. В иконописи изобра- 
ясается как отдельно стоящий столб или 
часть здания в стиле барокко, класси¬ 
цизма и т. д. 

КОНОѲРЕЛЦИЯ (лат. сопзегѵаііо — со- 
фанение, сбережение), ж. Создание 
эптимальных условий (температура, влаж¬ 
ность и др.) для сохранения произведе¬ 
ний искусства, в том числе живописи, 
проведение обработок, способствующих 
гго сохранению (дезинфекция, дезинсек¬ 
ция), а также наложение на поверхность 
произведения слоя, предохраняющего его 
эт прогрессирования разрушения и час¬ 
тичных утрат (профилактическая заклей- 
[са и т. п.). 

КОНООЛЬ (франц. соп8о1е — кронштейн, 
:толбик с выгнутыми ножками), ж. Ар¬ 
хитектурный элемент, который поддер¬ 
живает выступающие концы балок, кар¬ 
низов. В иконописи изображается иногда 
в виде отдельного элемента (ср. изогну¬ 
тые столбики пюпитров под свитками и 
щитами Евангелистов), иногда несколь¬ 
ко консолей ритмически располагают 
эядами между «балками» архитектурных 
:тен. 
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93 Св. Борис и Св. Глеб с житием. 

Икона. Конец XIV века. (Фрагмент.) 






91 


КОНТРЭМАЛЬ (см. эмадь), ж. Слой эма~ 
ди, нанесенный на тыльную сторону 
металлической пластины с расписной 
эмалью в целях предотвращения поко- 
робления пластинки во время обжига 
изделия. 

кбРЗНО (русск. корзно — мех), ср. Воин¬ 
ский плащ с подкладкой из меха, в нем 
изображают обычно князей (Бориса, 
Глеба и др.) до XVI в. Позднее К. изо¬ 
бражали редко. (Рис. 93,94.) 

КОРОНА, ж., тж ВЕНЕЦ ГОРОД- 
ЧАТЫ Й. Головной убор царей. В К. 
изображали пророков-\Х 2 іре\\ (Соломона, 
Давида). В К. изображается Богоматерь — 
царица Небесная и Великомученики: 
Екатерина^ Варвара и др. (Рис. 95.) 

КОРуНА, ж. Завершение, украшающее 
небольшое сооружение или его часть. 
Напр., К. Царских Врат иконостаса пред¬ 
ставляет собой деревянное, усложненной 
формы завершение, которое бывает 
украшено золоченой резьбой или изобра¬ 
жением Евхаристии и т. п. 

КРАК6ЛЮР (Франц, сгаяпеіиге — трещи¬ 
на), м. Трещины в слоях произведения 
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Цаниил, Давид и Соломон. 
Икона. Из иконостаса 
Успенского собора 
Кирилла-Белозерского 
монастыря. 1497 г. 
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живописи', в станковой темпере — тре¬ 
щины в левкасе, красочном слое, олиф- 
ном или лаковом покрытии. К. разли¬ 
чаются по рисунку трещин, глубине, 
особенностям деформаций, напр. для 
т. наз. жесткого К. характерны приподня¬ 
тые около трещины края красочного или 
др. слоя. (Рис. 96.) 

КРАОКЛ, ж. Масса, состоящая из 
пигмента и связующего, приготовленная 
для живописных и малярных работ. В 
зависимости от связующего определяется 
технологическое название К.: акварельная, 
темперная, масляная и т.д. По происхож¬ 
дению пигмента лепятся на минеральные 
и органические, те и другие могут быть 
как натуральными (природными), так и 
искусственными (синтетическими). 

КРАОНУШКА, ж. Термин русских ико¬ 
нописцев: икона-щятшш, одна из форм 
народного прикладного искусства. Поля 
такой иконы или облачение персонажей 
на ней часто выполнялись красно-корич¬ 
невой краской с прорисовкой изображе¬ 
ний черными контурами. В отличие от 
подокладницы изображения сделаны пол¬ 
ностью, включая надписи. 

кремешок (русск. кремень — твердый 
камень), м.; Ю^ЕМЕШІ^ мн. Условное 
изображение уступов гор. Этот преиму¬ 
щественно палехский термин полностью 
соответствует более принятому среди 
специалистов по древнерусской живописи 
термину лещадка. 

КРеОТ, м. Один из основных символов 
^христианского вероисповедания {Нового 
Завета), поскольку Христос во искуп¬ 
ление грехов человеческих был предан 
казни на К. В первые века К. символи- 
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чески изображался то в виде буквы «X» 
(впоследствии такой К. получил название 
андреевского), на западе — бургундского, то 
в виде буквы «I» (йот)— обычного на¬ 
чертания или с поперечной чертой и т. д. 
Изображение К., на котором был распят 
Христос, известно с ГѴв., после обрете¬ 
ния Святого К. царицей Еленой, — это 
трехконечный К., представляющий собой 
столб с перекладиной на вершине (на та¬ 
ких К. во времена римского владычества 
казнили провинившихся рабов). К V в. от¬ 
носится начало распространения четырех¬ 
конечного К. двух типов: греческий К. с 
равными вертикальной и поперечной пе¬ 
рекладинами и латинский К,, у которого 
вертикальная стойка длиннее поперечной. 
К VI в. распространение получает восьми¬ 
конечный К., широко принятый Русской 
православной церковью. По своему назна¬ 
чению в церковном и светском обиходе 
К. подразделяются на выносные, напре¬ 
стольные, нательные, наперсные и др. 
Крещение, тж БОГОЯВЛЕНИЕ, ср. 
Один из двунадесятых праздников, отме¬ 
чаемый 6(19) января и восходящий своей 
традицией — очищением водой омовения — 
к древнеиудейскому обычаю. К. Иисуса 
Христа (Спасителя) называют Богоявле¬ 
нием по причине явления гласа Бога 
Отца и Св. Духа в образе голубя после 
того, как Иисус вошел в воды Иордана. 
В иконографии этого события централь¬ 
ное место отведено Иисусу, стоящему в 
водах Иордана, и Иоанну Предтече, воз¬ 
лагающему правую руку на чело Христа. 
Вверху изображают сегмент неба и ис- 
?содящий из него луч со Св. Духам в 
образе голубя (символы присутствия 
Бога). По другую сторону от Иоанна 
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Крещение. 
Икона из иконостаса 
Успенского собора 
Кирилла-Белозерского 
монастыря. 1497 г. 



Предтечи два или три ангела, держащие 
б^іе пелены и исполняющие роль слу¬ 
жителей при К. В вод^ Иордана изобра¬ 
жают иногда фигуры кужчины и женщи¬ 
ны. Обнаженный мужчина повернут к 
Спасителю спиной; женщина полуобна¬ 
жена и изображается обычно убегающей 
или, реже, уплывающей на рыбе (ср. биб¬ 
лейское пророчество о Крещении: «Море 
виде и побёже, Иордан возвратися вспять» 
(Ис. 113,3). Первые изображения К. из¬ 
вестны на саркофагах V — VI вв. (Рис. 97.) 
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Круг ОЛАЙЫ, м., тж МАНДОРЛА (итал. 
тапсіогіа — миндалина), ж. Фон из кругов 
(или эллипсов) различных тонов 
одного цвета: от темного (в середине) до 
светлого. В К. С. изображают Христа в 
гаких сюжетах, как Преображение, Воз- 
чест4е и Сошествие во ад, а также в 
Успении Богоматери, Богоматерь, возно- 
:имую на небо, в Успении-, кроме того, 
в К. С. помещают поясные изображения 
святых в настенной живописи. (Рис. 98,) 
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Преображение. 

Икона из церкви 
Спаса на бору в Кремле. 
1490-е гг. 
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Иоанн Предтеча — 
ангел пустыни. 
Икона. Вторая 
половина XVI века. 


КРЫЛЬЯ, МН. В иконописи: непремен¬ 
ный атрибут в изображении анге¬ 
лов^ архангелов у серафимов, херувимов 
и некоторых святых (напр., Иоанна 
Предтечи в образе Ангела пустыни), а 
гакже в изображении змиев, чертей и 
г. д. За образец К. небожителей и свя¬ 
тых принято крыло птицы (орла и ему 
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подобн.), а К. темных сил изобража¬ 
ются по образцу К. летучей мыши. Сти¬ 
лизованные изображения перьев на К. 
первого типа принято называть папорот¬ 
ками. Когда расколеровка К. дается как 
бы в два слоя (основной верхний и 
выступающий из-под него нижний), слои 
называют соответственно папоротками 
и подпапоротками, причем последние 
имеют более светлую и цветистую рас- 
колеровку. (Рис. 99—100.) 

КРЫША, ж. В иконописи: верхняя 
поверхность здания, расписанная ром¬ 
бами, чешуей зеленого, красного, 
золотистого и серебристого цветов. В 
зависимости от формы различают одно¬ 
скатную (1), двускатную (2), трех-, 
четырехскатную (3), щипцовую (4), шат¬ 
ровую (5), коническую (6), пирамидаль¬ 
ную (7), купольную (8), луковичную (9), 
шлемовидн^ (10), цилиндрическую (И) 
и др. (Рис. 101.) 

КуЭОЁ (тат. кигаи — вместилище), м. 
Складень, состоящий из киота с двумя 
створками на петлях, прикрепленных 
к его боковым стенкам. Киот обычно 
имеет сложное завершение со щипцом в 
вершине. Все сложные очертания ство¬ 
рок повторяют контуры киота, чтобы 
створки его можно было бы полностью 
закрьпъ. В киоте закрепляется главная 
икона, по сторонам ее вставляется рама, 
а в сложное завершение — доска с изо¬ 
бражением праздников, избранных святых, 
тематически связанных с главной ико¬ 
ной. На створках также изображаются 
праздники и избранные святые. Наруж¬ 
ные стены К. и его створок обтягива¬ 
ются кожей или расписываются поли- 
хромным орнаментом. (Рис. 102.) 
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КукуЛЬ, тж кбкУЛЬ (греч. коѵкоѵХа — 
капюшон), м. Островерхий головной убор 
схимников, функциональный аналог 
клобука с покрывалом у манатейных 
монахов. На К. схимников изображают 
крест ши Голгофу и орудия страстей 
Господних. (Рис. 103.) 

купель (русск. купель — водоем, купаль¬ 
ный сосуд), ж. Сосуд в виде большой 
чаши, изображаемый в сценах омовения 
младенцев в таких сюжетах, как Рож¬ 
дество Христово, Рождество Богоматери, 
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Рождество Богородицы. 
Ълотая наводка на меди. 

1230-е гг. 
Врата Рождественского 
собора в Суздале. 
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а также в клеймах крещения младенцев 
житийных икон, (Рис. 104, 105.) 

КуПИНА НвОПЛЛЙМЛЯ (слав, купина - 
ежевика, русск. купина — куст, букет, 
снопХ ж. В Библии терновый горящий 
и несгорающий куст, в котором Иего¬ 
ва, Бог Отец, явился Моисею, призы¬ 
вая его к избавлению народа Изра¬ 
ильского из Египетского рабства (Исх. 
3, 2—4; Втор. 33, 16). В христианских 
церковных песнопениях это Богоматерь, 
сохраняющая нетленность и девство по 
воплощении и по рождении Сына Бо¬ 
жия, Иисуса Христа, Изображают К. н. в 
виде горящего куста или иконы сложной 
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Рождество Христово. 
Икона. 

Первая половина XV века. 
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композиции. По народному поверью, эта 
икона (празднуемая православной церковью 
4(17) сентября) оберегает от пожара. 

купол (итал- сироіа — купол), м. Наруж¬ 
ное сооружение поверх свода барабана, 
которому придают формы полусферы, 
шлема или луковиц. Часто К. называ¬ 
ют совокупность его с барабаном храма. 
К. покрывают керамической черепицей, 
деревянным лемехом, металлами, по¬ 
крашенными масляными красками или су¬ 
сальным золотом. (Рис. 106.) 

КуРАНТ (франц. соигапі — бегущий), 
м. Инструмент конусообразной формы, 
выточенный из твердого камня или 
мрамора, стекла или фарфора, для рас¬ 
тирания пигмента красок на плоской 
поверхности каменной плиты. 

КуШЛК, м. Пояс или опояска; широкая 
тесьма или полотнище ткани, иногда с 
бахромой по концам. 

• ЛЛБЛРуЛЛ (лат. ІаЬагош — ішавдарт), м. 
Главное войсковое знамя первого христи¬ 
анского императора Константина (274— 
337) — символ Іфеста. Под таким зна¬ 
менем он одержал победу над Максенци- 
ем. В иконописи с ним изображают ангелов 
и архангелов. Состоит из длинного древка 
с перекладиной, с которой спускает¬ 
ся ткань с начертаниями первых букв 
имени Иисуса Христа или слова «агиос» 
(святой, свят). В церковном обиходе Л. 
заменила хоругвь. (См. ил. к статье ЛОР, 
ЛОРУМ.) 

ЛАКИ, МН. Растворы смол в различных 
-^растворителях, способные отвердевать по 
мере испарения их, а будучи нанесенны¬ 
ми в жидком состоянии на поверхность, 
образовывать прочную прозрачную плен- 
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ку. Добавленные в связующее к масляным 
краскам способствуют увеличению проч¬ 
ности и глянцевитости красочного слоя 
при высыхании. Смолы, растворенные 
в летучих растворителях, называются смо¬ 
ляными Л. (напр., даммарный, мастичный 
и др.), растворенные в высыхающих 
маслах — масляными Л. (напр., капа- 
ловый). Л., добавляемые к краскам, 
называются живописными, наносимые на 
поверхность красочного слоя живописи — 
покровными. 

/ІАЛКЛ, ж. Термин русских иконопис¬ 
цев: кисть, связанная веером из волос 
конца беличьего хвоста для поддевания 
листка сусального золота, обычное 
у позолотчиков название. В селе Палех 
ге называют лампемзелъ: у русских 
иконописцев это веерок из волосков бе¬ 
личьего хвоста для поддевания листа 
сусального золота или серебра и наложе¬ 
ния его на подготовленную для золочения 
поверхность. 

/ѴАОТОЧКА, ж. Термин русских иконо¬ 
писцев: плоская деревянная планочка, 
имеющая абрис банта. Ее врезают в по¬ 
верхность смежных досок для предохране¬ 
ния их от разъединения по продольной 
линии склейки. 

\АТЫ, МН, Металлическая, стальная или 
кожаная одежда, броня. Полные Л. пок¬ 
рывают весь стан, руки и ноги или 
прикрывают тело только спереди. Су¬ 
ществует несколько типов Л.: кирас 
прикрывает лишь грудь и спину до 
поясницы, кольчуги представляют собой 
кольчатые «рубахи^ с короткими рука¬ 
вами, панцири состоят из кожаных или 
металлических плиточек, скрепленных 
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Св. Георгий. 
Икона, 

XII век. 
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Зилахііѳанкс. 
Положение во гроб. 
Икона, Конец XV века. 


колечками. В нагруд¬ 
ной части Л. бывает 

щиток, мишень с релье¬ 
фом (чеканным или 
резным орнаментом). 
(Рис. 107, 108.) 

ЛвЕКАО (греч. Хвѵкад), 
м. Белый грунт для 

иконной и настенной 
живописи. Иконный Л. 
состоит из белого по¬ 
рошка мела или гипса 
коллагенового (мездро¬ 
вого, осетрового). Л. 
наносится постепенно, 
многослойно на про¬ 
клеенную поверхность 
доски. Под Л. полага¬ 
ется наклеивать паво¬ 
локу. Поверхность Л. 
тщательно шлифуют. 
Иногда Л. украша¬ 
ют рельефом из той 
же массы (лепной Л.), 
углубленными бороздка¬ 
ми с помощью чеканов 
(чеканный Л.), Иногда 
по Л. резцом вырезают 
орнамент (резной Л.). 
Настенный Л. в настоящее время при¬ 
нято называть штукатуркой, его состав¬ 

ляют из гашеной извести, песка и 
др. наполнителей, наносят на повер¬ 
хности кладки стен под настенную 
живопись, выполняемую в технике фрес¬ 
ки, клеетемперной, клеевой или масляной 
живописи. 


ЛвВКАЩИК, м. Термин русских ико¬ 
нописцев: специалист по левкашению 
досок иконных, холста таблеток и де- 







[03 


ревянной резьбы икон, 
иконостасов. Специали¬ 
зация зафиксирована в 
[документах с ХѴЛ в. 

ІвООИРОЙКА (нем- 
Іазіегипё), ж. Очень 
гонкий слой полупро" 
^чной краски, нане¬ 
сенный на просохший 
красочный слой масля¬ 
ной живописи. В яичной 
темперной живописи Л. 
начали широко приме¬ 
нять с XVI1 в., этот 
слой принято называть 
приплеск, 

^вЩАДКА (русск. ле¬ 
щадь — плитка, колотый 
на слои и обтесанный 
камень, плитняк, тонкий 
квадратный кирпич или 
чугунная плита для вы¬ 
стилки полов), ж. Услов¬ 
ное изображение уступов 
гор. (См. ил. к статье 
ГОРКАр (Рис. 109-110.) 

АИЧНИК, м. Термин 
русских иконописцев: 



специализация художника-иконописца; в 
среде художников-иконописцев с XVII в. 
мастер по написанию лиц и открытых 
частей тела. 

АИЧНОв (письмо), ср. Исполнение крас¬ 
ками лиц, обнаженных частей тела в тех¬ 
нике классической темперы и ю фряж¬ 
ской манере. Последовательность приемов 
исполнения: санкирь, охрение, плавь, от¬ 
борка, перемалевка, румянец, движки, под¬ 
бивка, оплавка. 


ПО 

Воскрешение Лазаря. 

Икона. 

Из иконостаса Успенского 
:обора Кирилла-Белозерского 
монастыря. 

1497г. 
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лбнО (русск. лоно —грудь, пазуха), ср. В 
изображении человека — часть тела выше 
живота, до плеч. 

ЛОР, тж ЛОРУМ (греч. Аіпрск; — лента), м. 
Очень широкая, украшенная орнаментом, 
полосами и камнями лента, охватываю* 
щая столу или далматику. Принадлеж¬ 
ность торжественных одежд византийских 
императоров; в иконописи принадлежность 
одежд архангелов, а также императоров 
и членов их семей. (Рис. 111.) 

ЛуЗГА (русск. стык), ж. Небольшой скос 
в иконной доске (см. доска иконная) 
между полем и ковчегом или между пер¬ 
вым и вторым ковчегами, если доска с 
двойным ковчегом. 

люнет (Франц. Іипеие — обозрение, самое 
видное место), м. Поле стены, ограни¬ 
ченное аркой и расположенное обычно 
в верхней ее части стены. Его плоскость 
(внутри или снаружи здания) покрыва¬ 
ется живописью. 

Л4АЛ16РЙЙОКИЙ дув, м. Обязательный 
элемент иконы Ветхозаветная Троица. 
Дерево, под которым, по Библейскому 
сказанию, совершается трапеза трех ан¬ 
гелов в долине Мамвре. (См. ил. к статье 
ТРОИЦА.) 

Л\АНд6рЛА (итал. тапсіогіа — миндалина), 
ж. Условное изображение сияния, в 
котором пишут образ Христа, реже — 
Богоматери (напр., на иконе «Всем скор¬ 
бящим радости»). Кругла М. — круг 
славы. 

ЛААНТИЯ (греч. росѵпоѵ) ж., тж ПА¬ 
ЛИЙ, м. Длинная, без рукавов, накидка 
с застежкой только на вороте. Такая на¬ 
кидка из самой простой материи у пер¬ 
вых христиан считалась символом отрече- 
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ния от дохристианских религий (идо¬ 
лопоклонничества) . Впоследствии ста¬ 
ла принадлежностью только монашес¬ 
твующих. По толкованию св. Германа, 
патриарха Константинопольского, сим¬ 
волизирует крылья ангелов. В средневе¬ 
ковой Руси монахи неукоснительно 
должны были облачаться в М. по 
выходе из келии, пока в качестве 
верхней одежды для преподобных не 
была учреждена ряса (взамен обще¬ 
гражданской одежды — однорядки с 
узкими рукавами). Архиерейская М. 
надевается поверх рясы, как и мона¬ 
шеская, — по покрою свободнее и 
длиннее монашеской. У плечей и внизу 
спереди М. нашиваются платы (скри¬ 
жали) с крестами, однако на верхних 
скрижалях бывают и иконные изобра¬ 
жения. На М. нашивается три ряда 
лент (во имя Св. Троицы) — т. наз. 
источники, или струи, которыми учи¬ 
тель черпает мудрость и благодать, пе¬ 
редаваемую пастве. С XVIII в. в импе¬ 
раторской М. с горностаевым мехом 
стали иногда изображать Александра 
Невского. (Рис. 112.) 

МАОЛЯНАЯ ЖіІбОПИОЬ, ж. Тип живопи¬ 
си, нашедший применение в России с 
XVII в. Сначала ее использовали только для 
завершающих, лессирбвочных (прозрач¬ 
ных) слоев произведения, накладываемых 
поверх изображений, написанных темпер¬ 
ными красками. Такое сочетание иногда ис¬ 
пользуют и по настоящее время. Писать 
иконы полностью масляными красками 
начали с XVIII в. под воздействием 
приезжих западноевропейских художников. 
Традиционный левкас был заменен цвет¬ 
ными тонкими грунтами, наносимыми 







на проклеенную поверхность доски икон¬ 
ной. Техника М. ж разработана на 
рубеже ХГѴ— XV вв. во Фландрии брать¬ 
ями ван Эйками для станковой и на¬ 
стенной живописи. В качестве связую¬ 
щего используются специально обра-бо- 
ганные высыхающие растительные масла 
(льняное, ореховое и др ). От времени 
изобретения до нач. XIX в. в масла обя¬ 
зательно добавляли смолы или приро¬ 
дные бальзамы (капал, даммара, мас¬ 
тике, пихтовый и др.). Смолы, введен¬ 
ные в М. краски, придают твердость 
красочному слою, сохраняют фактуру 
мазка, повышают насыщенность цвета 
красок. Поверхность М. ж. покрывается 
масляным или смоляным лаком. В 
иконопись и настенные росписи в России 
М. ж. начала внедряться с рубежа XVII— 

XVIII вв. В конце XIX в. значительно 
потеснила традиционную темперу яич¬ 
ную в иконописи и стала доминирую¬ 
щей в настенных росписи храмов. 

іилоляно-ллковля жйвопиоь, ж. 

Тип живописи, в качестве связующего 
для красок которой используется мас- 
аяный лак. В основном эта живопись, 
начиная с рубежа XIV—XV вв. до сер. 

XIX в., была постепенно вытеснена мас¬ 
ляной живописью, поскольку краски, 
приготовленные для М.-л. ж., быстро 
твердеют еще до момента начала ра¬ 
боты. 

іиЛОЛЯНЫЙ ЛАК, м. Раствор смолы 
(капала, янтаря и др.) в высыхающем мае¬ 
те (льняной олифе и др.). Используется 
в качестве связующего в составе красок для 
масляно-лаковой живописи, а также 
для покрьппия масляной и яинно-темпер- 
ной станковой живописи — иконописи. 
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МАФОРИЙ (греч. ііа(р6ріоѵ), м. Боль¬ 
шое покрывало на голову, окутывающее 
почти всю фигуру. По краям украшен 
каймой и бахромой. М. Богоматери 
преимущественно багряного тона, чаще 
пурпурный (пурпур — символ патрициан- 
ства), с тремя символическими звезда¬ 
ми— одна на лбу, две на плечах. М. 
надевается на голову, когда волосы 
забраны в чепец. (Рис. 113.) 

МбДАЛЬОН (франц. тесіаіііоп — медаль¬ 
он), м. Произведение живописи или 
рельеф на основе, имеющей овальную 
или округлую форму, а также произ¬ 
ведение, обрамленное овальной (округ¬ 
лой) рамой. 

ЛІвРИЛО, ср. Посох ангелов и архангелов. 

местный РЯД, м. Нижний ярус иконос¬ 
таса (над цоколем), в котором разме- 
іщиы иконы с изображением Спасителя 
(справа от Царских врат). Богоматери 
(слева от Царских врат), а также мест¬ 
ные иконы (вторая справа от Царских 
врат) с изображением святого или 
праздника, в память которых освящен 
престол. Вместо Спасителя и Богоматери 
в М. р. могут быть помещены иконы 
с изображением двунадесятых праздни¬ 
ков, посвященных Спасителю и Богома¬ 
тери. В М. р. входят северная (обя¬ 
зательно) и южная двери в алтарь, а 
также иконы, посвященные праздникам 
и святым, особо чтимым в данной мест¬ 
ности. 

МИЛОТЬ (іреч, ртіХопт] — овчина), ж. 
Одежда из шкуры овцы мехом наружу. 
В иконописи обычная одежда Иоанна 
Предтечи. Иногда неправильно отож- 
аествляется с власяницей. 






№ИНвЯ (греч. дпѵшоѵ), ж. Под таким 
названием известны иконы и книги, в 
которых изображения святых и праздни¬ 
ков расположены в порядке следования 
месяцев и дней каждого месяца. На ико¬ 
нах типа М. изображаются святые и 
праздники. Икону., посвященную отдель¬ 
ному месяцу, называют М. месячная 
(напр., М. на сентябрь). Если на одной 
доске (обычно с изображением в центре 
Воскресения Христова с сошествием во ад) 
размещены все двенадцать месяцев, ико¬ 
ну называют М. годовая или М. Всех 
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Святых. Книги типа М. называют «Четьи 
минеи» (М. для чтения) и подразделяют 
на М. четьи месячные и М. общие; пос¬ 
ледние содержат краткие жития и праз¬ 
дничные службы на весь год в одной 
книге. (Рис. 114.) 

МИНИАТЮРА (Франц, тіпіаіиге, итал. 
тіпіаШга — от лат. тіпіит — киноварь, 
су[ш:), ж, В средневековых рукописях: 
изобразительные включения, поясняющие 
текст, и орнаментальные заставки, ис¬ 
полненные в технике яичной темперы. 
В иконописи: мелкие по размеру произ¬ 
ведения живописи. В прикладном изо¬ 
бразительном искусстве: изделия и укра¬ 
шения небольшого размера. 

МИРО (греч. ді^ѵ— миро, умащение), 
ср. Благовонное растительное масло, 
чистое или с добавлением ароматичес¬ 
ких веществ. В странах Востока М. с 
древних времен использовали для ума- 
щения тела умершего. В христианской 
религии М., приготовленное по специ¬ 
альному рецепту, и освященное при учас¬ 
тии высших иерархов церкви, принято 
называть М. святое; его используют в 
таинстве миропомазания, означающем со¬ 
единение с церковью. 

МИТРА (греч. рітра ~ головная повязка), 
ж. В современном христианском обихо¬ 
де — головной убор иереев при бого¬ 
служении. Первоначально представляла 
собой широкую ленту, облегающую го- 
дову и завязанную сзади узлом. С тече¬ 
нием времени приобрела форму шапки 
с открытым верхом. Митрополиты на 
Руси с ХГѴ в. носили на голове белые 
клобуки (сферический колпак под пок¬ 
рывалом с наметками), а таюке М. — 
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Причащение апостолов. 
Мозаика собора 
св. Софии в Киеве. 
Около 1043—1046 гг. 
(Центральная часть.) 


высокие округлые шапки с металлическим 
или меховым ободом вокруг головы. 
С ХѴ[ІІв. по наши дни М. — высокая 
твердая шапка, плавно сужающаяся к 
ободу. Она богато украшена дра¬ 

гоценными камнями или стразами, а также 
четырьмя-пятью иконками. М. патриарха 
вверху завершается крестом. (Рис. И5.) 

мишень, ж. Нагрудная часть лат, фи¬ 
гурная или в виде собранных в круг 
орнаментальных элементов. (Рис. 116.) 

МОЗАИКЛ (итал. то8аісо), ж. Особая раз¬ 
новидность живописи, в которой изо¬ 
бражения образует набор из разно¬ 
цветных стеклянных смальт, камней, 
имеющих различную естественную оіфаску 
и прочно закрепленных в отвердевшем 
известково-цементном растворе или в мас¬ 
ляно-лаковой мастике, а иногда в воске 
(станковая М.). (Рис. 117.) 








монументлльнАя живопись, ж. 

Произведения живописи, непосредствен¬ 
но связанные с архитектурным соору¬ 
жением: настенная живопись, плафон, 
декоративное панно и др., и составляю¬ 
щие с ним единый ансамбль. 

мученик (греч. ^артѵродХ м. В хрис¬ 
тианской религии: тот, кто жертвует 
своей жизнью за следование учению 
Иисуса Христа, который сам являет при¬ 
мер следования воле Отца Своего ради 
спасения человечества от грехопадения. 
В христианской Церкви мученичество 
последователей учения Христа укрепляет 
веру в православном народе. В иконопи- 
сании обязательным символом изобража¬ 
емого М. служит Крест в руке его. Иногда 
изображаются и орудия мучения отдельных 
святых:, колесо, меч и т.д. 

МушТАБвЛЬ (польск. тш7іаЬе1), м. 
Легкая палочка из крепкой древесины 
(дуб, бук и т.д.) с шаровидным оконча¬ 
нием, служащая опорой для правой руки 
художника. М. держат левой рукой, а 
закругленным концом опирают его о 
поверхность произведения живописи. 

і НАВеДРвННИК, м. Продолговатый пря¬ 
моугольник на длинной ленте, символи¬ 
зирующий Евангелие — Слово Божие. 
Составляет частъ облачения иереев. Рас¬ 
полагается на правом бедре, поверх под¬ 
рясника, причем, лента перекидывается 
через левое плечо. 

НАСТёнНАЯ жгівоішсь, ж. Произведе¬ 
ние живописи, исполненное непосред¬ 
ственно на специально подготовленной 
поверхности кладки стены, потолка или 
свода здания. Второе название Н. ж. — 
монументальная живопись. (Рис. 118.) 




118 

ФбОфАН Г(№К. 

праотец Ной. 

Фреска церкви Спаса на 
Ильине улице в Новогороде. 
1378 г. 
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Спас Нерукотворный. 

Икона. 
Конец XIV- 
начало XV века. 


НвДРвМАННОв ОКО, ср. Один из ред- 
шх вариантов иконографий образа Иису- 
:а Христа^Оѵ^охг, {ср. Эммануил). Н.о. 
представляет собой символико-мистичес- 
ісую композицию, выделившуюся из 
клейм Лицевого Акафиста и получившую 
эсобенное развитие в стенописи балкан¬ 
ских храмов XIV—XVI вв. Основной 
смысл иконы сосредоточен в тексте мо¬ 
ления на вседневной полунощнице: 
«...помощь моя от Господа, сотворивше¬ 
го небо и землю. Не даждь во смятение 
ноги Твоея, ниже вздремлет храняй Тя. 
Се не вздремлет, ниже уснет храняй...>> 
В русской живописи, в отличие от бал¬ 
канской, ложе, на котором возлежит 
Отрок Христос, изображается не на пус¬ 
тынном фоне, а на фоне множества пло¬ 
доносящих деревьев, символизирующих 
рай. К лежащему на одре Отроку с 
сятфьпыми очами слетает ангел с оруди¬ 
ями страстей. (Рис. 119.) 

нерукотворный увруо (русск. убрус - 
плат, полотенце), м., тж НЕРУКОТВОР¬ 
НЫЙ ОБРАЗ ГОСПОДА ИИСУСА 
ХРИСТА. Различаются два иконогра¬ 
фических типа: Н. о. на плате или — край¬ 
не редко — на черепице — на каменной 
кладке (см. Иисуса Христа иконография) 
изображается без тернового венца (1), и 
Н.о. на плате с терновым венцом, с 
кровью и ранами (2). Православная цер¬ 
ковь ежегодно, 16(29) августа, отмечает 
праздник в память перенесения Н.о. 
(первый иконографический тип) из Едес- 
сы в Константинополь. Он представляет 
Христа периода проповедничества: лик 
обрамлен свисающими прядями и корот¬ 
кой бородой. Такой Н. о. обычно писа¬ 
ли на воинских знаменах русских войск. 
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Второй иконографический тип представ¬ 
ляет Христа периода шествия на Голго¬ 
фу, после перенесенных им мучений и 
возложения на голову тернового венца, — 
он заимствоваіі в >^І в. из католичес¬ 
кой иконографии. Дополнительными ат¬ 
рибутами Н. о, на плате являются анге¬ 
лы, держащие Н. у. за верхние его углы. 
(Рис, 120.) 

не РЫДАЙ Л\вН6. МАТИ, слвсч. Икона, 
сюжет ее иллюстрирует один из ирмо¬ 
сов канона на утрене великой субботы: 
«Не рьщай мене, мати, зрящи во гробе, 
его же во чреве без семени зачала 
еси сына; восстану бо и прославлюся, и 
вознесу со славою, непристанно яко 
Бог, верою и любовию тя величающия». 
В средней части иконы изображен стоя¬ 
щим по пояс во гробе Христос со скло¬ 
ненной к правому плечу головой, глаза 
Его полуприкрыты. К правому Его пле¬ 
чу приникла Богоматерь (изображение Ее 
поясное, как и других дополнительных пер¬ 
сонажей). Иногда за Христом помещает¬ 
ся крест с надписью <^Царь славы». За 
Богоматерью — плачущие жены. По дру¬ 
гую сторону Христа — Иоанн Богослов и 
другие святые мужи. Вверху, над крес¬ 
том, встречается изображение Нерукот¬ 
ворного убруса, несомого ангелами. 

НИМБ (лат. пітЬш), м. Сияние вокруг 
головы —знак Божией благодати в виде 
циска или световых лучей как символ 
духовной славы, изображаемый средства- 
т живописи. В отличие от Н. обыкно¬ 
венного, служащего общим знаком свя¬ 
тости, внутри Н. над головой Иисуса 
Христа прямыми линиями обрисован 
^ест, внутри рукавов которого располо¬ 
жены буквы шба или от. Это первые 
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буквы слов «Азъ есмь Сый» («Я есть Ис¬ 
тинный, которым Господь Саваоф назвал 
Себя из глубины Неопалимой Купины, 
когда Моисей спросил: «...как Ему имя?») 
(2 Моис. 3, 13—14). Первый порядок рас¬ 
положения букв типично русский (в рус- 
сж)й иконописи), В греческой принят 
второй вариант, более древний. Н. Иисуса 
Христа с обозначением линий Креста 
принято называть <<крестный нимб» или 
крестчатый. Внутрь окружности Н. над 
голоюй Спаса Благое Молчание введены 
линии восьмиконечной звезды: это сим¬ 
вол Господа Саваофа, с которым Его 
изображают в Новозаветной Троице. С 
XVII I в. в русской иконографии Господа 
Саваофа иногда изображают в треуголь¬ 
ном Н. — символ триединства — Трои¬ 
цы или Н. в виде двух квадратов, обра¬ 
зующих восьмиконечную звезду. Один ог¬ 
ненный (красный), свидетельствующий о 
божественности Господа, другой синий 
или сине-зеленый, знаменующий собой 
мрак непостижимости Божества. Поверх 
К на иконе часто закрепляют его повторе¬ 
ние, вьтолненное из металла, иногда — 
из ткани, застеленной вышивкой из 
металлических нитей, жемчуга или (ред¬ 
ко) из резной золоченой (по левкасу) 
древесины: такие украшения называют 
венцами, (Рис. 121.) 

НОВОЗАвётНАЯ ТРОИЦА, ж. Один из 
неканонических иконографических типов 
Троицы: изображаются Бог Отец, Бог 
0>1н \\ ^ . Дух Святой в образе голубя. В 
российской иконографии появляется с сер. 
XVIИ в. под влиянием католицизма. В 
верхней части композиции, в центре, 
изображается Дух Святой в образе голу¬ 
бя^ в средней части с правой стороны 
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от зрителя — Саваофу с левой — Христос, 
сидящие на облаках (реже — на престо¬ 
пах в виде парадных кресел; есть слу¬ 
чаи, когда кресло для Христа свободно, 
а Он приближается к нему в день Воз¬ 
несения). В основу этого изображения 
пегло стремление изобразить Господа 
Иисуса Христа по вознесении Его, вос¬ 
седающего одесную Отца. Изображение 
Бога Отца помещают обычно в правой 
части иконы в образе старца, сидящего 
ча престоле или облаках, в царственных 
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Троица Новозаветная. 
Икона. 

Первая половина 
XVII века. 
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одеждах Шш гиматии и хитоне; Он в 
левой руке держит державу, а в правой, 
иногда, вместе с Христом, — шар Все¬ 
ленной, завершенный крестом. Правой 
рукой Он обычно благословляет Хрис¬ 
та, Голова окружена восьмиконечным 
нимбом, вписанным в круг. Христос в 
обычных одеяниях с крестчатым нимбом. 
Вверху Святой Дух в образе голубя. В 
иконографии этого сюжета, как и в 
Отечестве, третье лицо Троицы — Свя¬ 
той Дух —менее заметно. (См. ил. к 
статье ТРОИЦА.) (Рис. 122.) 

НОВЫЙ ЗАВвТ, м. Совокупность кано¬ 
нических священных текстов, основу ко¬ 
торых составляет Евангелие и 23 дополне¬ 
ния к нему. Вместе с Ветхим Заветом 
образует Библию. Евангелий четыре (от 
Матфея, от Марка, от Луки и от Иоан¬ 
на), это т, наз. Четвероевангелие. Двадцать 
три канонические части Н. 3. -следующие: 
Деяния святых апостолов, семь Соборных 
посланий апостолов: Иакова (одно), Пет¬ 
ра (два), Иоанна (три), Иуды (одно); 
четырнадцать посланий апостола Павла и 
Откровение Иоанна Богослова (Апокалип¬ 
сис), 

НОГОЕИЩЛ (слав, ногавица — штанина), 
МН. Часть обуви, прикрывающая голень, 
иногда и колено (см. Воина одежда и 
снаряжение). (Рис. 123.) 

НОЖНЫ, МН. Футляр для меча, сабли и 
др. подобного холодного оружия (см. 
Воина одежда и снаряжение). 

• ОБРАЗ, м. См. икона. 

■^ОБРОН, м. Термин русских ювелиров: 
особый прием глубокой резьбы по метал¬ 
лу, исполняется штихелями. Используется 
для углубления фонов в сочетании с др. 
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приемами ювелирной обработки деталей 
окладов^ икон. 

^БЩЛЛГ, м. Пришитое к краю рукава 
лентообразное завершение по всей его 
ширине (напр., у далматики, стихаря и 
г. п.). Иногда О. сужает (собирает в 
складки) рукав у запястья (напр., рукав 
туники)\ внешне похож на поручь. 

дГЛДЕНЛЯ ИКбНА, ж. Икона, на которой 
изображена только голова до плеч. (Рис, 124.) 

^ДИГЙТРИЯ (Греч. 05г)уг]трш — путево- 
аительница), ж. Икона Богоматери с Мла¬ 
денцем, изображаемой стоящей, сидящей 
на престоле, В поздневизантийском и рус¬ 
ском искусстве О. изображается преиму¬ 
щественно поясной. На Руси О. получает 
распространение еще в эпоху Киевского 
государства. Русские варианты иконогра¬ 
фии О. по месту создания соответству¬ 
ющих икон или на основании легенд о 
чудесном их появлении получили 
названия Богоматери Смоленской, Богома¬ 
тери Тихвинской, Богоматери Грузинской, 
Богоматери Иерусалимской, Богоматери 
Иверской, Богоматери Семиезерской и др. 
Богоматерь Смоленская -является наиболее 
горжественным типом поясной О. Изобра¬ 
жается чуть повернутой вправо к Мла- 
ленцу, правая рука перед грудью, левая 
поддерживает благословляющего Младен¬ 
ца; голова Младенца изображается строго 
анфас. По церковному сказанию, древней¬ 
шая О. была привезена на Русь из 
Византии в XI в. и с нач. XII в. находилась 
в Успенском соборе Смоленска. В XV в. 
икону привозили в Москву, где с нее 
эыл сделан список. После присоединения 
Смоленска к Московскому государству 
в перв, четв. XVI в. в Москве построен 
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Спас Нерукотворный. 
Икона. 

Начало XV века. 
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Новодевичий монастырь с храмом^ посвя¬ 
щенным иконе Богоматери Смоленской, 
(См. ил. к статье БОГОМАТЕРЬ.) (Рис. 125.) 

оживки, МН, Термин русских иконопис¬ 
цев: завершающие процесс иконописи 
белые линии и кавычки, накладываемые 
поверх охрений; в личном письме их 
назьшают движками. (См. ил, к статье 
ДВИЖКИ.) 

ОКЛАД, м. Накладное украшение, при¬ 
крепленное к иконе поверх красочного 
^оя. Изготовлялись преимущественно из 
металлов, из низанного жемчуга и бисера, 
иногда из зологого шитья, даже из рез¬ 
ного золоченого дерева. О. прикрывают 
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отдельные части или всю поверхность жи¬ 
вописи, кроме лица, рук и ног. Состоят 
из венца, рамы, ризы, фона, цаты и ук¬ 
рашений в виде дробниц, плашек, запои, 
оясно и т. п. Техника металлических ок¬ 
ладов: басма, зернь, канфарка, контр- 
эмаль, ленточная или сканная перегород¬ 
чатая эмаль, оброн, перегородчатая эмаль, 
скань, фольга (рельефная и прорезная), 
чеканка, чернь, эмалевые расписные на- 
кладки^ эмалы Шитые О. из тканей, а 
также резные золоченые из дерева встре¬ 
чаются сравнительно редко. (Рис. 126.) 
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ОЛИФА (лат. оісит — масло), ж. Высы¬ 
хающее растительное масло, освобож¬ 
денное от слизи и других примесей 
прогретое или прокипяченное. Иногда і 
нем распускают сиккатив (минеральные 
окислитель: свинцовый сурик, резинат 
кобальта и др.) для ускорения высыха¬ 
ния — отвердения, окисления О. — иле 
же твердую смолу (янтарь, капал и др.) 
В иконописи используется для создания 
на поверхности красочного слоя тонкого 
твердого защитного слоя. 

ОЛИФЛвНИв, ср. Завершающий процесс 
в иконописи — нанесение тонкого слоя 
олифы для создания защитного слоя, кото¬ 
рый предохраняет красочный слой яичной 
темперы от неблагоприятных внешних 
(атмосферных) воздействий, а также для 
закрепления красочного слоя и усиления 
яркосш живописи. 

0Л\0Ф0Р (греч. 'Оро(роріоѵ), м. Длинная 
широкая полоса из ткани, возлагаемая 
на плечи архиерею поверх всех облаче- 
ний. Располагаясь на плечах, она опус¬ 
кается концами спереди и сзади. О. сим¬ 
волизирует заблудшую овцу (т. е. наше 
естество), которую взял на свои плечи 
Спаситель. Это означает, что архиерей 
в церкви являет собой образ Христа 
Спасителя, искупившего грехопадение 
человечества своим подвигом, и имеет 
попечение о вверенной ему пастве. Ана¬ 
логичный смысл (попечение) имеет О. 
на распростертых руках Богоматери в 
сюжете Покрова. (Рис. 127.) 

ОПИОЬ, ж. Термин русских иконопис¬ 
цев: прорисовка темно-коричневой крас¬ 
кой черт лица, контура головы и др. 
деталей тела. 
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ОПЛвЧНАЯ икона, ж., на которой изо¬ 
бражены только голова и плечи святого 

оплечье, ср,, тж ОПЛЕЧНИК, м. ^ 
иконописи: часть одежды или доспехов, 
воспроизводящая украшение, которое 
покрывает плечи персонажа (см далма¬ 
тика, стихарь, туника). 

ОПуШЬ (русск. край, окаймление), ж. 
Тонкая полоса, обрамляющая поле ико¬ 
ны, обычно яркого цвета, контрастногс 
к цвету или позолоте поля. 

ОРАНТА (греч. Оѵраѵіа) ж. Образ Бо¬ 
гоматери, олицетворяющий заступниц> 
Мира и одновременно ежедневную мо¬ 
литву христианской церкви, окончатель¬ 
но складывается в VI в., в результате 
длительной эволюции начиная с IV в., 
когда образ девы с поднятыми в молитве 
руками олицетворял душу умершего. 
Богоматерь О. изображается в тунике, 
перехваченной поясом. Голова поверх 
чепца прикрыта большим длинным ма- 
форием; ранняя иконография предполагает 
орарь, одетый на шею. (См. ил. к статье 
АДрРАЦИЯ.) 

ОРАРЬ (греч. 'Ор«рюѵ — смотрю, стерегу, 
наблюдаю), м. Узкая длинная лента из 
плотного материала с кистями и каймой 
по краям, часть облачения диакона 
(иподиакона, архидиакона). Знаменует 
благодать первой (начальной) степени 
священства, знак служения братиям во 
Христе. О., подобно епитрахили, имеет на 
концах одну поперечную полосу — знак 
отречения от земных страстей. (См. ил. к 
статье ДИАКОН.) 

ОРНАМвНТ (лат. огпатепШт — укра¬ 
шение), м. Узор, построенный на 
ритмическом чередовании и сочетании 
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геометрических, стилизованных элементов 
фауны и флоры, служащий дня украше¬ 
ния предметов прикладного искусства, 
архитектурных сооружений. 

орудия ОТРАОТвЙ, МН. Предметы 
крестных мук Иисуса Христа: крест, на 
котором был распят Спаситель, копие, 
которым воин пронзил распятого, желая 
удостовериться в Его смерти, губка на 
трости (на палке), которая была смоче¬ 
на уксусом, чтобы смочить Ему уста. 
Иногда к ним добавляются гвозди, плеть, 
терновый венок и т. п. Изображают 
их несомыми ангелами на иконах Страст¬ 
на Богоматери, в сюжете Недреманное 
око, по сторонам Креста, Распятия и т. д. 
(Рис. 128.) 

ООНбВА, ж. Одна из главных состав¬ 
ных частей произведения живописи. В 
станковой живописи (иконописи) эю доска, 
холст, металлическая пластина; в мону¬ 
ментальной — кладка стены, потолка, 
свода (бревно, доска, кирпичная или ка¬ 
менная кладка, покрытая штукатурным 
слоем и грунтом под живопись). 

ОТВбРКА, ж. Термин русских иконопис¬ 
цев: один из приемов охрения: моде¬ 
лировка тонкими светлыми короткими 
линиями-штрихами выпуклых черт лица и 
открытых частей тела. 

ОТБОРКА Б рогожку. Термин рус¬ 
ских иконописцев: моделировка тонки¬ 
ми штриховыми линиями, положенными 
в сетку, высветленных (освещенных) черт 
лица и частей тела. Прием характерен 
для русской иконописи начиная с кон. 
XVIII в. 

ОтёчвОТеО, ср. Одно из неканоничес¬ 
ких изображений Св. Троицы: на престоле 
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В белых одеждах ста¬ 
рец — Бог Саваоф, на 
коленях которого Хрис¬ 
тос в образе отрока; 26^ 
Святой представлен бе¬ 
лым голубем в лучах, 
исходящих из уст Са¬ 
ваофа, или окруженным 
сферою, которую дер¬ 
жит Отрок-Христос. Как 
самостоятельная икона 


встречается в храмах 
крайне редко, но иног¬ 
да занимает централь¬ 
ное место в верхнем 
ряду икон иконоста¬ 
са — праотеческом чине. 

Изображение Саваофа- 
неоднократно запре¬ 
щалось православной 
Церковью начиная с 
VII Вселенского собора 
(787 г.), что подтвержде¬ 
но в России Великим 
Московским собором в 
1655 г. (См. ил. к ста¬ 
тье ТРОИЦА.)(Рис. 129.) 

ОТОТОЙ, м. В соответствии с термино¬ 
логией русских иконописцев осадок 
золота, серебра или алюминия, растер¬ 
тых в порошок с нужным количеством 
гуммиарабика (или камеди другого во¬ 
дорастворимого вещества), получаемый 
в результате отстаивания порошка ме¬ 
талла: твореное золото, серебро, алюми¬ 
ний. 

ОХРвНИв, ср. Термин русских иконо¬ 
писцев; один тонко положенный слой 


краски охристого тона, а также совокуп¬ 
ность слоев моделировки высветленных 
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частей лица или обнаженных частей тела. 
Различаются в основном две манеры О.: 
плавью или в отборку. Иногда — в со¬ 
ответствии с прежним названием краски 
(вохра) — употребляется термин вохрение. 

• ПЛ60Л0КА (русск. паволока — покрыва¬ 
ло, чехол, пелена, покров), ж. Обычно 
ткань, реже, в последующее время, — 
бумага, наклеенная на всю поверхность 
доски иконной (сплошная П.) или 
на отдельные ее части (частичная П.), 
подвергающиеся деформации в результа¬ 
те растрескивания на местах склейки 
досок, на плоскости у нижнего или вер¬ 
хнего поля, вблизи от сучков. Изготов¬ 
лялась из льняных, пеньковых, позднее — 
хлопчатобумажных тканей; переплетение 
нитей в тканях обычно полотняное, 
реже — саржевое (диагоналевое) или 
фасонное — с рисунком, вытканным из 
нитей основы и утка. Иногда использо¬ 
валась ткань с напечатанным на ней 
красками рисунком («набойка»). 

ПЛЛЛТЫ (русск. палата — дворец), мн. 
Различные архитектурные сооружения, 
кроме церковных- Условные, упрощен¬ 
ные формы П- ранних памятников 
соответствуют строгим архитектурным 
формам времени. Сложные, подчас фан¬ 
тастические сочетания разнообразных 
архитектурных деталей характерны для 
произведений XVI в.; в XVII в. в произ¬ 
ведениях иконописи отражаются формы 
пышной архитектуры стиля барокко; 
в XVIII в. строгость архитектурных форм 
сочетается с традиционными ранними 
формами; в XIX в. традиционные элемен¬ 
ты часто сочетаются нелогично, прева¬ 
лирует декоративность и орнамент: формы 
преимущественно башеннообразные с 
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плоскими (восточными) или двускат¬ 
ными крышами, шатровыми шпилями,^ 
бочкообразными и арочными завершени¬ 
ями. Особенно островерхие кровли, шат¬ 
ры и шпшіи с башенками-«минаретиками» 
были распространены на иконах XVII в. 
Дверные и оконные проемы различной 
формы придают П. условную объемность. 
Колонны, как правило, прямые и дутые, 
с условной трактовкой светотени, имеют 
различные базы и капители, отражающие 
реальные формы архитектуры. Лестницы 
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‘іаще всего с балясинами. Вычурные 
карнизы и картуши свидетельствуют 
з6 ориентации на барокко. До XVII в. вер- 
(а П. и башен часто соединяет переки¬ 
нутая между ними ткань — велум. 
Завесы и решетки в дверных проемах 
изображаются во все века. Фигуры, 
расположенные на фоне П., обычно 
символизируют персонажей, находящихся 
внутри помещения. (Рис. 130, 131.) 

ПДДИЙ (греч, лаХХеѵкод — белоснежный, 
совершенно белый), м. Длинная, без ру¬ 
кавов накидка преподобных (манатейных 
монахов) темного цвета с застежкой толь¬ 
ко на вороте, опускающаяся до земли и 
покрывающая собой подрясник и рясу\ 
символизирует ангельские крылья препо¬ 
добных. См. мантия. (См. ил. к статье 
ПРЕПОДОБНЫЙ.) 

ПДЛШЦ (русск. палица — большой ост¬ 
рый меч, дубина, палка и т.д.), ж. В 
облачении свяш,енников: четырехугольный 
плат с изображением креста или шес¬ 
тикрылого херувима. Изображается на 
правом бедре облачения архиереев. Сим¬ 
волизирует духовный меч — Евангелие 
как слово христианского учения, которым 
всегда должен быть вооружен носитель 
высокого сана духовенства. (См. ил. к 
статье АРХИЕРЕЙ.) 

ПЛНАГИЯ (греч. Паѵауіа — всясвятая), 
ж. Тип Богоматери с воздетыми для мо¬ 
ления руками; на лоне (груди) Ее — пояс¬ 
ное изображение Христа Эммануила, 
получает распространение на печа¬ 
тях XI—XII вв. То же название имеет 
просфора, из которой во время проско¬ 
мидии изъята частица в честь Пресвя¬ 
той Богородицы. П., или энколпионом, 



также называется нагрудный знак иере¬ 
ев, носимый на груди на цепочке. Это 
ке название распространяют иногда на 
икону Богоматерь Знамение, или просто 
Знамение. Богоматерь, изображенную в 
юст (типа Оранты) с Эммануилом в круге 
-іа ее груди, называть принято Великой 
Т. — Паѵауіа, (См. ил. к статье ОРАНТА.) 

ПАНЦИРЬ (итал. рапсіа — живот), м. 
^астъ лат из кожаных или металличес- 
сих пластинок, скрепленных для подвиж- 
чости колечками; рассчитан на прикры- 
г'ие торса, верхней части рук или ног 
(См. Воина одежда и снаряжение). 
ПАПвРТЬ (русск. притвор), ж. Внешний 
притвор, площадка, на которую ведут 
зесколько ступеней. Ее догматический 
:мысл — духовное возвышение (храма 
:реди окружающего мира). 

ПАПОРОТКИ (русск. крылышки), мн. 
Перья основной поверхности крыла, 
выполненные в стилизованной манере с 
:)собой моделировкой цвета. См. подпа¬ 
поротки. (См. ил. к статье КРЫЛЬЯ.) 
ПАРАЛѴАН (грсч. карараѵтюѵ), м., тж 
\НАЛАВ. Четырехугольный плат с изо- 
сражением креста, носимый монахами 
юверх подрясника (власяницы, хитона) на 
спине под мантией. (См. ил. к статье 
\НАЛАВ.) 

ПАРОуНА (лат. регеопа — личность, особа), 
ж. Искаж. «персона»: название портрета 
3 России со втор. пол. XVI в. Первые П. 
ИСПОЛН5ІЛИ в технике яичной темперы на 
Ъсках, как иконы (Иоанна IV, Скопина- 
Шуйского), а на рубеже ХѴИ— XVIII вв.— 
/же и в настенной живописи (царь Ми- 
саил Романов и др.). П. также называли 
тортреты, выполненные в технике масляной 
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живописи художниками в России кон. 
ХуИ-перв. пол. XVIII в. 

ПАТИНА (итал. раііпа), ж. Пленка раз¬ 
личных оттенков, естественно образую¬ 
щаяся на поверхности слоя олифы, лака 
(иногда искусственно затемненных) и 
непосредственно на поверхности незащи¬ 
щенного красочного слоя живописи. На 
поверхности изделий из металлов П. 
называют легкий слой естественной или 
искусственной коррозии. 

ПАуЗА, ж. Термин русских иконопис¬ 
цев: узелок-тампон из редкой (миткале¬ 
вой) ткани, наполненный толченым уг¬ 
лем, порошком охры (красной) или ме¬ 
лом для перевода рисунка посредством 
периодического постукивания узелком — 
припороха. 

ПвЙЗАЖ (Франц, рауза^е), м. В иконо¬ 
писи до XVII в.: изображение элементов 
природы — как правило, горок и условно 
трактованных растений. В XVII в. посте¬ 
пенно появляются ландшафтные мотивы 
на фоновой части икон и настенной 
живописи: холмы, деревья, дома, крепос¬ 
ти и Т.Д., причем каждый из этих эле¬ 
ментов трактуется весьма реалистично. 

ПвЛбНА, ж. В церковном обиходе: ткань 
прямоугольной формы, подвешиваемая 
под иконы, с вышитым на ней Крестом 
или сюжетом, соответствующим иконе. 
под которую ее подвешивают. 

первосвященник, м. Глава и началь¬ 
ник священников иудейской церкви 
(Втор. Ц. 19, 11). Посвящение в сан П, 
совершалось по особому обряду и отли¬ 
чалось обильным возлиянием миро нг 
главу. Одежда П. была более величес¬ 
твенной и дорогой по сравнению с одеж- 
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дой простых священников. • ПЕРВОСВЯ¬ 
ЩЕННИКА ОБЛАЧЕНИЕ, ср. Длинн(Х 
облачение: подир голубого цвета, эфод ^ 
короткая верхняя одежда с поясом и 
золотыми застежками на плечах, на каж¬ 
дой из которых по камню ониксу с вы¬ 
резанными именами двенадцати колен 
израильских, нагрудник с голубыми 
шнурками и золотыми кольцами с две¬ 
надцатью драгоценными камнями, на 
которых также вырезаны имена двенад¬ 
цати колен израильских, кидар — голов¬ 
ной убор, на передней части которого 
золотая дощечка с надписью «Святыня 
Господня)>. (Рис. 132.) 

перевод, м. Термин русских иконопис¬ 
цев: снятый на бумагу с живописного 
изображения графический рисунок, кон¬ 
туры изображений на котором исполне¬ 
ны черной краской, а пробел и охрение — 
красно-коричневой. Діа бумаге рисунок 
обычно получают посредством оттиска, 
для чего поверх олифной пленки иконы 
прорисовывают изображение в два тона — 
краской, разведенной легко размокающим 
связующим (патокой, сахаром и т. и.). 
Лист бумаги увлажняют и плотно при¬ 
тирают к прорисовке, получая в резуль¬ 
тате «обратное» изображение. Этим П. 
отличается от прорисей, 

перевязь, ж. ткань, перекинутая че¬ 
рез плечо воина (см. Воина одежда и 
снаряжение) поверх лат или перехваты¬ 
вающая латы на уровне груди и завя¬ 
занная на груди узлом. 

ПеРеЛІЛЛёВКА, ж. Термин русских ико¬ 
нописцев: второй слой в писании 
лиц и обнаженных частей тела масля¬ 
ными красками во «фряжской» манере. 
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Наносится сравнительно светлыми и ярки¬ 
ми красками для моделировки выпуклы)^ 
частей тела и черт лица по светотеневом> 
подмалевку. 

ПвРООНАЖ (Франц, регеоппа^е — особа, 
личность, действующее лицо и т. п.), м. 
Человек или небожитель (Бог, ангел и 
т. д.) в иконописи и настенной живописи. 

ПбРОПвКТИЕА (лат. регзресіо — ясно 
вижу), ж. В живописи П. имеет два 
способа изображения предметов и про¬ 
странства на плоскости: линейное и 
цветовое. Линейная П. — проекция на 
плоскость очертаний предмета, находяще¬ 
гося в пространстве. Подразделяется на 
прямую и обратную П. Прямая линейная 
П. в сочетании с воздушной П. состав¬ 
ляет основу т. наз. «фряжского» письма в 
России, при котором размеры и цвето¬ 
вая яркость предмета обусловлены при¬ 
ближенностью или удаленностью его 
от зрителя, стоящего перед плоскостью 
произведения живописи. Оба способа 
изображения мира в произведениях гра¬ 
фики и живописи сложились в Италии в 
XV в. на основе научных изысканий 
Леонардо да Винчи и его современни¬ 
ков, Обратная П, присуща приемам 
изображения объекта, воспринимаемого 
зрителем с нескольких точек зрения, как 
бы выражая его движение в условном 
пространстве, что соответствует посте¬ 
пенному развертыванию изображаемого 
события, его повествовательности. Поэ¬ 
тому предметы изображаются не только 
фронтально, а с боковыми их сторона¬ 
ми — согласно мысленному движению 
зрителей по поверхности произведения 
живописи: иконы, настенной живописи, 
миниатюры. 
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ПвРОТООЛОЖвНИв, благословляющее, ср 

Каноническое взаиморасположение надъ- 
цев для благословления предстоящих пе¬ 
ред иерархом христиан. П. изображается 
в иконописи и исторически имеет двг 
положения пальцев. Первое, более ран¬ 
нее: мизинец распрямлен, он обозначает 
букву «I»; подогнутый безымянный па¬ 
лец почти соприкасается с большим, как 
бы образуя — «С», а выпрямленный ука¬ 
зательный с подогнутым средним — букву 
«X». Та^сим образом, читаются инициа¬ 
лы — Іс хс. Второе, более позднее: три 
соединенных пальца (мизинец, безымян¬ 
ный и большой) символизируют Триеди¬ 
ное Божество — Святую Троицу (Бог Отец, 
Бог Сын и Бог Дух Святой), два соп¬ 
рикасающиеся пальца — средний и 
безымянный — символизируют два естест¬ 
ва Иисуса Христа — Ъож&ское> и челове¬ 
ческое. В иконописи благословляющее П. 
обязательно для Иисуса Христа Вседер¬ 
жителя, святителей (напр.^, Николая Чу¬ 
дотворца и др.), преподобных (Сергия 
Радонежского и др,), их изображения 
благословляют молящихся на их иконы. 
(Рис. 133.) 

ПвЩвРА, ж. См. Вифлеемская пещера. 

ПИГЛ/ІвНТ (лат. ріётепШт — краска), м. 
Однородный порошок минеральных (при¬ 
родных и синтетических) и органичес¬ 
ких (естественных или синтетических, 
осажденных на минеральную основу) 
соединений различных цветов. При пе¬ 
ремешивании со связующими образует 
краски для живописи и малярных покра¬ 
сок. 

ПЛАВЬ, ж. Термин русских иконописцев'. 
жидкий слой краски, накладываемый на 
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все элементы композиции. Края слоя 
П. — в отличие от пробела — растуше¬ 
вываются. Пейзаж или одежда и др. 
элементы проплавляются один-два раза, 
а голова человека и обнаженные части 
тела пишутся несколькими слоями П. 
поверх санкиря. 

ПЛАТ (русск. плат — лоскут) м. Ткань 
прямоугольной формы как основа Не¬ 
рукотворного убруса Иисуса Христа. 
Посредством П. ^з изображения священ¬ 
ники поддерживают Евангелие. П. малого 
размера называется ширинкой. (Рис. 134.) 

ПЛАФОН (Франц. рІаГопб — поошок), м. 
Живопись или декоративная роспись 
(иногда в сочетании с рельефами), ис¬ 
полненная непосредственно на грунтован¬ 
ной поверхности потолочного пере¬ 
крытия или на холсте, монтированном 
к перекрытию. 

ПЛАЩ, м. Верхняя одежда воина (см. 
Воина одежда и снаряжение) из прямоу¬ 
гольного отрезка ткани, скрепленная 
запоной на плече или на груди. Иногда 
в описании костюма воина используют 
древнерусское название П. — корзно. Про¬ 
тотипом П., корзна и полумеитума была 
античная хламида. (Рис. 135, 136.) 

ПЛАЩАНИЦА (русск. плащаница — погре¬ 
бальные пелены, покрывало, полотно), ж. 
Сокращенное название Св. плащаницы, 
на которой красками или разноцветными 
нитками {шитье лицевое) воспроизведено 
оплакивание Богоматерью, учениками, 
Силами небесными тела Христа перед Его 
погребением. 

плетёнкА, ж. Орнамент из переплета¬ 
ющихся стеблей, линий. 








133 


ПОббЙ (русск. повой — повязка, пелена, 
укрой), м. Русский женский головной 
убор — повязка из куска ткани, пелвма, 
обвитая поверх волосника. 

ПОДБИвКА, ж. Термин русских иконо¬ 
писцев: один из приемов иконописи и 
современной палехской живописи — на¬ 
ложение полутонов плавью на «личные» 
части изображений. 

ПОДИР (др.-евр.), м. Длинная одежда 
ветхозаветных первосвященников. Обычно 
голубого цвета; подол расшит орнамен- 
‘ том — «яблоками» или гранатами с поз¬ 
вонками между ними, которые звоном 
извещали народ о входе первосвящен¬ 
ника. П. соответствует стихарь или под¬ 
ризник христианских священнослужителей 
(см. соответствующие статьи). 

подлинники лицевые, мн. Собрание 

бумажных листов с прорисями и перево¬ 
дами, используемых как подсобный 
материал для иконописания; собрание 
включает изображения святых, а также 
сюжетных композиций —с указанием их 
имен или названий, а также дней про¬ 
славления в календаре года {Минеи ли 
цевые и четьи), с кратким описанием 
одежд и их цвета и т.д. Самый ранний 
из сохранившихся П.л. — «Строганов¬ 
ский иконописный лицевой подлинник» 
ХѴ[ в. (издан в 1869 г. в Москве). 

ПОДМЛЛвбОК, м. Первый слой красок, 
наложенный по рисунку. См. роскрышь. 

подножье, ср. Предмет в виде отдель¬ 
ной возвышенной ступени или низкой 
скамеечки, изображаемый под ногами 
Христа, Богоматери, Евангелистов и из¬ 
бранных святых, сидящих на тронах-пре¬ 
столах или скамьях. 
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ПОДОКЛАДНИЦЛ, ж. Термин русски> 
иконописцев: русский народный при¬ 
митив XIX—ХХвв., на котором изобра¬ 
жения прорисованы контуром по грун¬ 
ту или с штоскостно прокрашенными 
частями одежд, причем полностью изо¬ 
бражены только головы, руки и ноги, 
т, е. части, которые не закрывает оклад. 
(Рис. 137, 138.) 

ПОДПАПОРОТКИ, МН. Перья нижней 
части крыла, выступающие из-под папо¬ 
ротков и выделяемые светлыми яркими 
тонами. (См. ил. к статье КРЫЛЬЯ.) 



ПОДПЛАЕИТЬ, глаг. Термин русских 
иконописцев: прокрыть теневые или 
световые части элементов живопиби 
для условного подчеркивания объема 
(аі плавь). 

ПОДРИЗНИК, м. Нижняя богослужеб¬ 
ная одежда священников и архиереев, 
надеваемая на подрясник из светлой 
материи. Рукгв узкий, т. к. поверх него 
надевается порунь. На каждом рукаве по 
одному шнурку, которым рукав стяги¬ 
вается у запястья. Шнурок символизиру¬ 
ет путы, которыми были связаны руки 




п 


136 


139 



Христа, ведомого на суд. (См. ил. к 
статье АРХИЕРЕЙ.) 

подручник, м. Термин русских иконо¬ 
писцев: приспособление в виде малень¬ 
кой скамеечки (30x6x4 см) для упора 
руки во время работы над иконой, 

ПОДРЯСНИК, м. Длинное, до пят, одея¬ 
ние с наглухо застегиваемым воротом и 
с длинными узкими рукавами. У мона¬ 
шествующих он черного цвета, у белого 
духовенства — различных цветов. 

ПОДОАНКЙРИТЬ, глаг. Термин русских 
иконописцев: ровно покрыть участок 
левкаса под изображение головы и тела 
тонким слоем красочной смеси. 

ПОЗвМ, м. В нижней части иконы 
условное изображение земли в один 
или два тона, обычно зеленых, редко 
коричневых. Иногда, особенно в иконах 
новгородского щ)уга, украшен несложны¬ 
ми орнаментальными фермами (позем 
«ковриком»). 

ПОКРОВ, м. Праздник православной Цер¬ 
кви, отмечаемый 1 (14) октября. Установ¬ 
лен в память о событии X в. — спасении 
византийской империи от вторжения 
сарацинов. В константинопольском Вла- 
хернском храме во время всенощного 
бдения Андрей Юродивый и его ученик 
Епифаний увидели Богоматерь в окруже¬ 
нии ангелов и святых, стоящую на возду¬ 
хе. Она, молясь о мире, держала над 
прихожанами покров. Православная Цер¬ 
ковь чтит этот праздник как одно из 
проявлений заступничества Богородицы за 
весь мир. Иконография П. была разрабо¬ 
тана на Руси в XIII в. С XIV в. известны 
несколько иконографических типов: наибо¬ 
лее распространены два — т. наз. новго- 
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родский и ростово-суздадьский* В новго¬ 
родских композициях Богоматерь изобра¬ 
жается на фоне внутренней стены алтаря 
с поднятыми руками. Над головой Ее 
ангелы держат киноварный покров, над 
покровом — благословляющий Христос, 
внизу — закрытые Царские врата, справа 
от них Андрей Юродивый и Епифаний, 
слева Иоанн Предтеча и апостолы. По 
ростово-суздальскому переводу, в дальней¬ 
шем и московскому, Богоматерь изобра¬ 
жается на фоне храма. Покров (обычно в 
форме омо^ра) Она держит в руках. Кро¬ 
ме групп апостолов, Андрея Юродивого 
и Епифания здесь изображается стоящий 
на амвоне Роман Сладкопевец — автор ряда 
песнопений, посвященных Богоматери. 
(Рис, 139.) 

ПОКРОвѲЦ (русск. уменьшит, от «пок¬ 
ров»—кровля, покрывало, сень), м., тж 
СУДАРЬ, м. Предмет церковного обихода 
из ткани прямоугольной формы, неболь¬ 
шой плат, на котором вышиты сюжеты в 
зависимости от его назначения. Напр., 
Агнец для покрытия просфор на дискосе. 
поле ИКОНЫ, ср. Обрамление доски 
иконной, возвышающееся над ковчегом 
или выделяемое цветовой отводкой на 
поверхности плоско обработанной доски 
однотонной каймой. По внешнему краю 
поля иногда — краской другого цвета — 
делается второе, тонкое, обрамление, 
г. ші опушь. 

полимент (греч. коХь}іЕХг]д — состав - 
ной, сложный), м. Красно-коричневый 
:остав для листового золочения сусальным 
золотом, состоящий из красной глины 
[«армянского болюса»), которая не содер¬ 
жит песка, а также из мыла, ггчелино- 
ю воска, китового жира и специально 
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Св.Васнлий. 
Фрагмент Царских врат. 
Середина XVI века. 


приготовленного белка куриного яйца. 
^лочение на П. в русской иконописи упот¬ 
ребляется с нач. Х\] I в. 

ПОЛИПТИХ (греч. Подход — многослож¬ 
ный). См. складень, диптих, триптих. 
Особый тип П. — Походная церковь. 

ПОЛИОТАВРИЙ (греч. коХѵашѵрод — 
многокрестие), м. Крестчатая фелонь, 
богослужебное облачение епископов, 
митрополитов, патриархов (в П. обычно 
изображается Николай). До XI[в. — 
облачение только патриархов, с XV в. для 
митрополитов заменен саккосом. С 1705 г. 
саккос становится обязательным для всех 
архиереев. В живописи такая историчность 
не с^людалась: напр., русских митропо¬ 
литов XII—XIV вв. в живописи XVI и 
более поздних веков изображали в сакко¬ 
сах. (Рис. 140.) 

полотенце, ср. В настенной живописи: 
декоративное изображение в виде орна¬ 
ментированной ткани, помещаемое под 
нижним рядом тематической росписи. 

ПОЛуЛЛёнТѴЛЛ (греч. ПоХьііЕХцд),м. Ц- 
линный плаи{ с клавусом, на плече скреп¬ 
ляется фибулой, одежда византийских им¬ 
ператоров и придворных высокого ранга. 
В русской иконописи с П. изображают 
Св. Георгия, Димитрия, иногда библейских 
царей. 

ПОНОВЛение, ср. Реставрация в старом 
ее понимании: как совокупность прие¬ 
мов (в том числе тех, которые были 
запрещены в XX в.), нацеленных на 
удаление обветшавших и разрушающихся 
частей произведений живописи, а также 
в полном воссоздании утраченных частей. 
Напр., удаление разрушающегося грунта 
вместе с находящейся на нем живописью 
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Апостолы Петр и Павел. 
Икона. 

Конец XIV—начало ХУ века. 
В процессе реставрации 
видны верхний 
почерневший слой олифы, 
записи, которые были 
сделаны поверх 
первоначальной живописи, 
фрагменты этой живописи, 
открытые до конца. 


и замена их новыми; удаление с по¬ 
верхности живописи загрязнений, а также 
защитного — покровного — слоя олифы и 
пака вместе с верхними слоями живопи¬ 
си; нанесение красками прописей с целью 
восстановления утраченных изображе¬ 
ний; реже — воссоздание произведения 
заново поверх померкшего загрязнен¬ 
ного слоя живописи без его промывки. К 
П. также относится написание поверх 
ггарого произведения живописи нового, в 
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соответствии с господствующим стилем 
эпохи. Такая система П. способствовала 
сохранению первоначального произведения, 
поскольку предполагала создание слоя 
сплошной записи. (Рис. 141.) 

поручи, А/л., тж НАРУКАВНИКИ, ми. 
В облачении священников', манжета с Крес¬ 
том и шнурком. Надевается на запястье, 
поверх рукава подризника или подрясника, 
и зашнуровывается. Крест знаменует 
Божью силу, крепость и мудрость, необ¬ 
ходимые священникам для совершения 
Божественных таинств. (Рис. 142.) 

ПОООХ, А/., тж ЖЕЗЛ, м. Знак власти у 
высшего духовенства. Состоит из стерж¬ 
ня, «яблока)!^ и навершия — рукояти. Его 
прообраз — пастушеский П. в виде длинной 
палки с закругленным верхним концом, 
придававший Моисею чудодейственную 
силу. (Рис. 143.) 

ПОТИР (греч. Потіцод — чаша, сосуд для 
питья), А/. Церковная чаша сх> Св. Дара¬ 
ми для причастия. Прообраз П. — чдша, 
которую Христос во время Тайной вечери 
передал Своим ученикам со словами: 
«Пейте от нее все, ибо сие есть Кровь 
Моя Нового Завета, за многих изливае¬ 
мая во оставление грехов» (Мф. 26, 
27—28). Изображаемый в руках Иоанна 
Предтечи П., в котором возлежит Младе¬ 
нец в іфестчатом нимбе, — символ хрис- 
гианской жертвы, Агнец Божий. 

ПОХОДНАЯ цёРКОЯЬ, ж., тж ПОХОД¬ 
НЫЙ ИКОНОСТАС, м. Своеобразное 
иконЪграфическре решение иконостаса, 
устраиваемого для совершения богослуже¬ 
ний вне церкви, напр. в военном походе. 
По устройству обычно представляет со- 
5ой полиптих, состоящий из центральной 
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части (широкой доски иконной) и при¬ 
строенных к ней на петлях створок — 
досок, в два раза уже центральной. По 
горизонтали все доски разделены на 
гри-четыре ряда, что соответствует рядам 
иконостаса (отсутствует только местный 
ояд, устанавливаемый в церквях). Таким 
образом, нижний ряд П. ц. посвящается 
деисису, в центре которого Спас в Силах 
или Царские врата\ второй ряд снизу — 
праздничный ряд; третий — пророчес¬ 
кий, в центре которого — Богоматерь 
Знамение. (См. ил. к статье ИКОНО¬ 
СТАС.) (Рис. 144.) 





ПОЯО, м. Часть облачений священно** 
служителей. У ветхозаветных первосвящен¬ 
ников, как и у христианских иереев» 
П.— необходимый атрибут. П. стягивает 
подризник. Еще в библейские времена 
выражение «препоясывать чресла» озна¬ 
чало готовность к службе, деятельности 
и бдительности, тогда как другое выра¬ 
жение — «распоясываться» (снимать пояс) 
означало «предаваться покою и празд¬ 
ности». 

П0ЯОН06 ИЗОВРАЖёние, ср. Изображе¬ 
ние персонажа по пояс. Обычно это 
иконы небольшого размера: моленые для 
дома или аналойные. 

ПРАЗДНИКИ, м. В иконописи: общее на¬ 
звание икон, написанных на сюжеты 
священной истории. Главными среди П. 
считаются Воскресение Христово и Двуна¬ 
десятые. К праздничным условно причис¬ 
ляются также страстные иконы и иконы, 
отражающие такие события, как Омове¬ 
ние ног, Тайная Вечеря, Покров, Рождес¬ 
тво Иоанна Предтечи и т.п. Основная 
иконография складывается в ІѴ—ѴІ вв. 

ПРАЗДНИЧНЫЙ РЯД (иконостаса), м. 
Один из рядов иконостаса. Состоит из 
икон Двунадесятых праздников, главных 
церковных праздников, а также из икон, 
написанных на некоторые сюжеты страст¬ 
ной недели (страстные иконы). Количество 
икон и расширение тематики обусловлены 
шириной и высотой иконостаса. 

ПРАЗ€;ЛвНЬ, ж. Минеральная краска 
неяркого зеленого цвета (в живописи 
Зеленая охра ^ закись железа с мине¬ 
ральными примесями), широко исполь- 
ювалась в русской иконописи, особенно 
щя изображения поземов. 
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ПРЛОТбЧвОКИЙ чин, м. Совокупность 
икон верхнего ряда большого, много^ 
ярусного иконостаса. Этот ряд в русском 
иконостасе складывается в кон. XVI в. В 
центре его — икона Отечество, справа 
(от зрителя) Адам, слева Ева, за ней 
Авель. В этом же ряду расположены 
Исаак, Авраам,, Иаков, Моисей, Ной и 
др персонажи из первых книг Библии. 

ПРАОТЦЫ, мн. Ветаозаветные (Библейс¬ 
кие) предки Христа, начиная от Адама 
и Евы. Православная Церковь посвяща¬ 
ет почитанию их особую неделю (за две 
недели от Рождества Христова). 

ПРАПОР (русск. знамя), м. Часть сна¬ 
ряжения воина — древко, завершаемое 
острием копья, с прикрепленным к нему 
флажком (стягом), на котором обычно 
изображается Крест. (Рис. 145.) 

ПРвДОТА ЦАРЙЦА одесную ТвБС, 

елеен.. Икона, иллюстрирующая текст 
44-го псалма («Предста Царица одесную 
гебе в ризы позлащенны одеяна и при¬ 
украшена»), частично произносимого в 
чинопоследовании проскомидии. В цен- 
гре изображается Христос как Великий ар¬ 
хиерей или Царь царем, восседающий на 
престоле с предстоящими по сторонам 
Богоматерью и Иоанном Предтечей. 
Правая рука Христа с благословляющим 
перстосложением, левая поддерживает 
Евангелие. Богоматерь в короне и царс¬ 
ких одеждах обращена к Христу. Иоанн 
Предтеча в милоти, иногда в милоти и 
гиматиы — также обращен к Христу. 
кисть правой руки поднята, в левой, 
эпущенной, — развернутый свиток с 
текстом: «Аз видех и свидетельствовах 
яко се Агнец Божий...» 
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Андрей Рувлев. 
Преображение. 

Икона. 
Из иконостаса 
Благовещенского собора 
Московского Кремля. 
Начало XV века. 



ПРвОБРАЖвНИв, ср. Один из двунаде- 
сяты^с праздников, в память того, как 
Христос, засвидетельствовав Свою божес¬ 
твенность проповедями и чудесами, явил 
ученикам славу Своего Божества: «Поят 
Писус Петра, Иакова и Иоанна, брата его, 
и возведе их на гору высоку едины» 
ІМФ- 17, 1). И показал в Себе Бога, «и 
просветися лине Его, яко солнце» (Мф. 17, 
2), и увидели ученики Его, Моисея и 
Илию пророка, стоящих по сторонам 
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Христа и беседующих с Ним. В иконо¬ 
графии сюжета композиционный центр — 
Иисус Христос в светлых одеждах, ок¬ 
руженный мандорлой и лучами Фаворского 
света, исходящими от Него на апостолов. 
В христианстве учение о Фаворском свете 
имело большое значение для богословия и 
для иконописи. По сторонам Христа — 
Моисей и Илья, обращенные к Нему. 
В нижней половине иконы апостолы 
в позах, изображающих стремительное 
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Преображение. 

Икона. 

Из Преображенского собора 
Переяславля-Залесского. 
Около 1403 г. 
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движение, прикрывают лики от яркого 
слепящего света (кроме апостола Петра). 
Усложненная иконография предполагает 
изображения апостолов, ведомых Хрис¬ 
том на гору Фавор и спускающихся 
с нее, по обеим сторонам. Одно из 
древнейших изображений — мозаика в 
Синайском монастыре св. Екатерины, 
VI в. (Рис. 146, 147.) 

ПРвПОДОБНОГО (МОНАХА) ОДвЖДЫ, 

МН. Состоят из хитона, власяницы, под¬ 
рясника, рясы, ряски, аналава, парамана, 
мантии, камилавки, клобука, сандалий, 
сапожек. •ПРЕПОДОБНЫЙ (русск. пра¬ 
ведный, угодник), м., тж МОНАХ (Греч. 
рогіаход— одинокий), м. В иконописи: 
название святого из монашествующих. 
(Рис. 148.) 

престол, м. Святейшее место в хра¬ 
ме, место присутствия Славы Божией. 
Он также символически означает гроб 
Господень. На П. полагается две одеж¬ 
ды: нижняя символизирует плаш^аницу, 
которой был обвит Спаситель, сня¬ 
тый с Креста', верхняя одежда (индития) 
возводит ум к переживанию славы Прес¬ 
тола Господня. На индитии полагается 
илитон, духовно соотносимый с нача¬ 
лом и концом земной жизни Спасителя. 
Средоточие П. — антиминс с частица¬ 
ми мощей святых, без которого не 
совершается Божественная литургия. В 
знак таинственного присутствия Божия 
на П. полагаются Св. Евангелие и Крест — 
знаменйе" Голгофской победы Христо¬ 
вой. На П. также находится ковчег 
(кивот) для' хранения Святых Даров, 
символизирующий пещеру гроба Гос¬ 
подня. 
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престолы, МН,, тж ТРОНЫ (греч. 
гротоі), МН. Один из девяти типов небо¬ 
жителей ангельского сонма, иди чинов ан¬ 
гельских. Изображают их в виде огаен- 
ных колес с крыльями (на них глаза) в 
подножье Христа и Господа Саваофа. 
При изображении всех девяти чинов ан¬ 
гельских им придают образ архиереев в 
саккосах. (Рис. 149.) 

ПРИТВОР, м. Помещение по внешней 
стороне западной стены храма или, чаще, 
под колокольней, вплотную примыкающей 
к западной стене храма. В П. во время 
литургии стоят некрещеные или те, на 
которых духовником наложена епитимия. 
В настенной живописи П. изображается 
жизнь первозданных людей, поучительные 
пртчи, избранные святые, силы небесные 
и т. п., а также размещаются отдельные 
месгночтимые иконы. 

ПРИПЛДШИв, МН. Коленопреклоненные, 
небольшого размера фигуры святых 
(иногда царей, священнослужителей, кня¬ 
зей), стоящие на коленях в ногах у 
Спасителя или Богоматери. 

ПРЙПЛвСК, м., тж ПРИТИНКА, ж. 
Термины русских иконописцев: одна из 
завершающих стадий процесса иконопи- 
сания в технике темперной и масляной 
живописи. Выполняется темными крас¬ 
ками, положенными полупрозрачным 
слоем. Соответствует термину лессировка. 
Также название одного из слоев в струк¬ 
туре произведения иконописи. 

ПРИПОРОХ, м. Термин русских ико¬ 
нописцев: лист бумаги с проколотыми 
графьей контурами изображений для пе¬ 
ревода его на левкас, штукатурку и т. д. 
путем просеивания через эти проколы 
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порошка краски из мелко растертых угля, 
мела, сухих белил. ѵ 

ПРОВвЛ «В ПвРО», м. Термин рус¬ 
ских иконописцев: пробелка^ испол¬ 
няемая твореным золотом ши серебром. 
Моделировка форм составляется из бли¬ 
ков (силок) и штрихов, идущих от силок 
попарно. 

Провел «в щетинку», М, Термин рус¬ 
ских иконописцев: исполняется твореным 
золотом или серебром. Составляется из 
основного блика (силки) и штрихов, по¬ 
хожих на щетинку, которые исходят от 
блика. 

провел ЙНАКОПЬЮ, м. Термин рус¬ 
ских иконописцев: исполняется листовым 
(сусальным) золотом, закрепленным на 
поверхности живописи асистом. Состав¬ 
ляется из силок и штрихов, причем 
штрихи, исполненные в этой технике, 
отличаются особой четкостью и прямо¬ 
линейностью. 

провел КРЛОКОЙ, м. Термин русских 
иконописцев: исполняется на одеждах, 
обьино в три тона. Состоит из светлых 
тонов: первый, как правило, получают 
посредством добавления небольшого 
количества белил к основной краске 
раскрыта, второй — Посредством добав¬ 
ления еще некоторого количества белил 
(он всегда светлее первого пробела), 
третий П. светлее второго или целиком 
состоит из одних белил. Иногда П. 
выполняют не в тоне первого раскрыта, 
а из красок других тонов, такая манера 
называется дихлоризмом. 

ПРОВвЛКА, ж. Термин русских иконо¬ 
писцев: один из основных приемов в 
Лрсвнерусской живописи при моделировке 
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светлых частей изображения в долинном 
письме. В процессе П, краску наносили 
несколько раз, постепенно увеличивая 
количество белил и сокращая покрыва¬ 
емую ими площадь («пробел краской»). 
Высветления (пробел «в перо», пробел «в 
щетинку») исполняли также золотой и 
серебряной красками {«золотопробельное 
письмо»)] часто использовались листовое 
золото и серебро, посредством кото¬ 
рых делались высветления, называемые 
инакопь. В личном письме высветление 
обозначается термином «охрение» (не 
«пробелка»!). В прорисях П и инакопь 
отмечается красно-коричневым или крас¬ 
ным цветом. 

ПРОПИСИ, МН. Подправки красками 
отдельных участков первоначальной 
живописи при ее поновлении. Большое 
количество П. на поверхности произ¬ 
ведения живописи назьшают записью. 

ПРОРИСЬ, ж. Термин русских иконопис¬ 
цев: исполненный на бумаге контурный 
рисунок в один (черный) или два цвета 
(черный и красно-коричневый). Из лис¬ 
тов прорисей и переводов иконописцы 
составляли лицевые иконописные подлин¬ 
ники. 

ПРОРОК (русск- предсказатель), м. В 
Библии и Евангелии: провозвестник воли 
Бога, предвидящий и предсказывающий 
будущее. Среди П. есть Праотцы (Енох, 
Ной, Авраам, Иаков, Моисей и др.). 
Особое развитие сонмы П. получили со 
времени П. и судьи Самуила, осущес¬ 
твившего строгую организацию сонмов 
или школ и сделавшего их источником 
нравственно-просветительского воздейст¬ 
вия на людей. С этого времени образы 
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П. идут непрерывной чередой через всю 
Ветхозаветную историю, причем наивыс¬ 
шего развития институт пророчества 
достигает во времена П. Илии и Ели¬ 
сея, когда они начинают оказывать ог¬ 
ромное влияние на общественную жизнь 
не только данного народа, но и многих 
других народов далеко за пределами 
страны. П. разделяют на великих (4) и 
малых (12). Великие П. — Исайя, Иере¬ 
мия, Иезекииль и Даниил. Малые П. — 
Осия, Иоиль, Амос, Авдий, Иона, 
Михей, Наум, Аввакум, Софоний, Аггей, 
Захария, Малахия. Из Новозаветных пер¬ 
сонажей к П. причисляется Иоанн, ав¬ 
тор Апокалипсиса (Откровения Иоанна 
Богослова). К последним П. и первым 
апостолам относится Иоанн Предтеча. 
• ПРОРОКОВ ОДЕЖДЫ, МН. К ним 
относятся гиматий, хитон, стола, оплечье, 
перевязь, пояс, плащ, полументум, фибула, 
мантия на меху у П. Йіп>и, корона или 
венец городчатый у П. Соломона и Да¬ 
вида, тгпочкзі- кидар (с белой в полоску 
повязкой) у П. Даниила, • ПРОРОЧЕС¬ 
КИЙ РЯД, м., тж ЧИН, м. Ряд икон, 
вошедший в состав русских иконостасов 
с нач. XV в. Первоначально в центре его 
помещали пророков Давида и Соломона, 
с XVI а — Богоматерь типа Знамение. 
До XVI в пророков для этого ряда изо¬ 
бражали поясными, позднее — в полный 
рост. Богоматерь писали сидящей на 
престоле с Младенцем Христом на Ее 
коленях. (См. ил. к статье КОРОНА.) 
(Рис. іМ) 

ЛРООКРвБКА, ж. Термин русских ико¬ 
нописцев: черенок, заточенный как ка¬ 
рандаш, из крепкого дерева (жимолости 
или кипариса), которым счищают лиш- 
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ние или неправильно проведенные крас¬ 
кой линии, а также «проскребают» краски 
до золотого фона по рисунку орнамента 
(как и цировкой). 

Процветший креот, м. Во всех видах 
изобразительного искусства представляет 
собой К., из-под основания которого 
произрастают побеги, символизирующие 
возрождение жизни — Воскресение Хрис¬ 
та из мертвых, или же виноградная лоза 
(иногда с гроздьями плодов), обвиваю¬ 
щая К. Лоза — символ живого Христа 
и соответствует Его словам: «Аз есмь 
истинная виноградная Лоза, а Отец Мой 
Виноградарь» или «..,а вы (ученики 
Его. — В. Ф.) ветви» (Ин. 15, 1, 5), что 
соответствует и распятию. Иногда побе¬ 
ги из-под древа К. выходят как корни, 
на которых произрастают кипарисы ~ 
символы вечной жизни. 

ПЯТИДвОЯТНИЦА, ж. См. сошествие 
Св. Духа. 

• РАЙ, м. Едемский сад, насажденный са¬ 
мим Богом (Быт. 2,8) для поселения в 
нем первых людей до их грехопадения. 
Блаженное жилище небожителей и душ 
праведных. Его изображают в цикле та¬ 
ких сюжетов, как Сотворение мира, Из¬ 
гнание Адама и Евы после грехопадения 
и в Страшном суде. 

РАМА ОКЛАДА, ж. Часть оклада или 
самостоятельный оклад, покрывающий 
только поле иконы. 

РАСПЯТИЕ, ср. Как действие Р. во 
времена римского владычества счита¬ 
лось самой позорной и мучительной 
казнью для наиболее опасных преступ¬ 
ников. Однако Христос, проливший 
свою кровь и принявший мучения на 
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Кресте во искупление грехов всего рода 
человеческого, тем самым превратны 
Крест в символ спасения и вечной 
жизни. Первые изображения Р. восхо¬ 
дят к I— ІІІвв., широкое распростра¬ 
нение получает с VI в. В живописи и 
скульптуре Р. часто предстоят Богома¬ 
терь, Иоанн Предтеча и другие оче¬ 
видцы или участники событий — таким 
образом, Р. превращается в большую 
и сложную композицию. При много¬ 
фигурном ее решении изображаются 
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Расіиггие. 

Икона. 

Первая половина XV века. 
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плачущие жены и Логин сотник, а над 
Крестом иногда — фигуры двух пла¬ 
чущих ангелов. Кроме ангелов могут 
изображаться две женские фигуры, оли¬ 
цетворяющие церковь Ветхозаветную 
(удаляющуюся) и церковь Новозаветную 
(приближающуюся). Часто по сторонам 
Р. пишут фигуры двух воинов: один из 
них подносит на трости губку, пропи¬ 
танную уксусом, к устам Христа, дру¬ 
гой пронзает грудь Христа копьем. 
На переднем плане помещают воинов, 
бросающих жребий: они делят одежды 
распятого.' В варианте «Р. с разбой¬ 
никами» изображаются три фигуры, 
распятые на крестах: по обеим сторо¬ 
нам Христа два разбойника, один с 
опущенной головой, другой с лицом, 
обращенным к Христу, — благора¬ 
зумный разбойник Рах, которому за 
его веру в Бога Христом обещан 
рай — царствие небесное. Под Крес¬ 
том часто помещают голову (череп) и 
кости Адама в знак искупления гре¬ 
хов человеческих распятием Христа. От 
того как именно пригвожден Христос, 
зависит разделение Р. на православные 
(Р на четырех гвоздях) и католические 
(Р. на трех гвоздях, когда обе стопы 
соединены одним гвоздем). (Рис. 151, 
152.) (См. ил. к статье ОРУДИЯ СТРАС¬ 
ТЕЙ.) 

РвЗЬБА (по левкасу), ж. Один из 
способов художественной обработки 
левкаса, углубленным рельефом под 
золочение сусальным золотом. Этот 
способ применяется самостоятельно и 
в сочетании с другими рельефными 
эбработками плоскости левкаса. Основ¬ 
ной инструмент — штихель. (Рис. 153.) 
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реконструкция (лат. гесопзтіс^о — 
восстановление), лс. Восстановление по 
сохранившимся частям или воссозда¬ 
ние по документам и аналогиям 
утраченного фрагмента произведения 
или всего произведения в целом. 

РвЛЬвФ (Франц. геІіеГ — объемность, 
выпуклость), лг. Выпуклое орнаменталь¬ 
ное или скульптурное изображение на 
плоскости, напр. лепной левкас. 

РвОТАВРАЦИЯ (лат. ге8іаигаао — 
восстановление), ж. Проведение всех 
видов работ, направленных на сохра¬ 
нение произведения изобразительного 
искусства и возможное выявление его 
первоначального облика полностью или 
фрагментарно. Этот термин объединя¬ 
ет консервацию (сохранение) и рекон¬ 
струкцию (восстановление). 

РИЗА (русск. риза — одежда, священ¬ 
ное облачение), ж. Одежда любого 
покроя различных персонажей в иконопис¬ 
ных изображениях. Р. в быту называют 
верхнее облачение священников, напр. 
ф^нъ. В убранстве икон Р. называют ту 
частъ оклада, которая прикрывает изобра¬ 
жения одежд. 

РИПИДА (іреч. 'р/шфа—опахало, ве¬ 
ер), ж. Тип опахала в виде металли¬ 
ческого или деревянного круга, редко 
ромбической формы или звезды 
на длинной рукояти. На них изобра¬ 
жается шестикрылый херувим. В про¬ 
изведениях живописи с Р. обычно 
изображаются херувимы или диаконы, 
опахивающие Св. Дары. В руках диа¬ 
конов Р, символизируют крылья ангелов. 
(Рис. 154.) 
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Рдждество БФГОЛѴАТ6РИ, ср. Один из 

двунадесятых праздников, отмечаемый 
8 (21) сентября. Обстоятельства его опи¬ 
саны в апокрифе II в. — ^Евангелии Иако¬ 
ва». В соответствии с иконографической 
традицией слева на высоком ложе пи¬ 
шут полулежащую фигуру Анны; справа 
от ложа — группу женщин с дарами и 
опахалом. Перед ложем Анны изобража¬ 
ют купель, а возле нее — одну или 
двух женщин (одна держит сосуд с 
водой, другая — запеленутого младенца). 


155 

Рождество Богородицы. 

Икона. 
Вторая половина 
XVII века. 
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Обычно вверху справа через оконный 
проем палаты видна голова Иоакима. 
Иногда Иоакима и Анну с младенцем 
Марией (Мариам) изображают на фюне 
палат садящими. Левая и правая палаты, 
составляющие фон, снизу соединены сте¬ 
ной, сверху — переброшенным от одной 
палаты к другой велумом: такая компо¬ 
новка деталей означает, что изображае¬ 
мое событие происходит внутри здания. 
(Рис. 155.) 

РОЖДвОТЕО христово, ср. Величайший 
из Двунадесятых праздников, отмечае¬ 
мый 25 декабря (7 января), связанный 
с событием рождения Иисуса Христа 
в Вифлеемской пещере. Празднование 
установлено Церковью с ГѴв. Особая по- 
читаемость Р. X. выразилась в обширном 
разнообразии иногда весьма сложной ико¬ 
нографии. Обязательные элементы правос¬ 
лавной иконографии: пещера, спеленутый 
Младенец, лежащий в яслях, над ним — 
головы домашних животных (вол, осел). 
На ложе изображается полулежащая фи- 
іура Богоматери. По сторонам на усту¬ 
пах гор и за ними— три волхва (иногда 
скачущие на конях и указующие на 
Вифлеемскую звезду, иногда преклоненные 
перед Богомладенцем, преподносящие 
дары), поющие ангелы и пастух (иногда 
играющий на рожке, около него — одна 
или две овцы). В нижней части компо¬ 
зиции с одной стороны изображаются 
сидящий Иосиф и перед ним «дух 
сомнения» (старец), с другой — купель и 
перед ней две женские фигуры. Одна из 
женщин наливает воду, другая держит 
Младенца. В усложненных компози¬ 
циях снизу помещают фигуру царя 
Ирода, волхвов перед ним, кроме того, 
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Рождество Христово. 

Икона. 
Середина ХУЛ века. 



изображается сцена избиения первенцев 
(младенцев мужского пола). (Рис. 156.) 
(См. ил. к статьям ВЕЛУМ, ГОРКИ.) 

РОЗетКА (Франц. го5іег — роза, ши¬ 
повник), ж. Орнаментальный мотив в 
виде круглого цветка с одинаковыми 
лепестками или вписанными в круг 
листьями. 

РОКАЙЛЬ (Франц, госаіііе — раковина), 
м. Характерный для стиля рококо мотив 
^момента из изогнутых линий, напо¬ 
минающих силуэты раковин. 

РОКОКО (Франц, гососо — стиль рококо), 
ср. Стиль, возникший в ХѴ1Л в. в запад- 
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неевропейских странах и перешедший 
в Россию. Отличается характерными 
изогнутыми линиями, напоминающими 
рисунок раковин сложных форм. В ико¬ 
нописи: сложные архитектурные формы 
с колоннами, капителями и раскре- 
пованными (изломанными) карнизами, с 
картушами, выполненными из сильно 
усложненных изогнутых линий раковин 
в сочетании с гирляндами роз и др. 
цветов. 

РООКРЫШЬ, ж. Термин русских иконо¬ 
писцев: прием в иконописи XIX в. (ранее 
этот термин неизвестен). В современной 
палехской живописи: перюначальное равно¬ 
мерное распределение художником красок 
по плоскости левкаса (грунта). 

РОСПИСЬ, ж. Термин русских иконо¬ 
писцев: прорисовка контуров темными 
красками по роскрыши всех изображений, 
в том числе складок одежд и проч., с 
помощью тонких кистей. 

РОТОНДА (Франц, гоіопдііе — округлость), 
ж. Круглая (иногда полукруглая) пост¬ 
ройка, перекрытая куполом, часто с ко¬ 
лоннами. В иконописи распространяется 
с XVIII в.: напр. полусферическая кровля 
на семи колоннах в иконах «Премудрость 
Божия созда себе храм о семи столпах» 
и т. п. 

РЯД ф иконостасе), м. Несколько икон 
одной тематической группы: местный Р. — 
иконы, расположенные по обе стороны от 
Царских врат; деисусный Р, — Р., цент¬ 
ром которого является образ Спаса 
Вседержителя, фланкируемый иконами 
Архангелов Михаила и Гавриила, Богома¬ 
тери и Иоанна Предтечи, Евангелистов, 
Апостолов, Святителей, великомучеников, 
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преподобных; праздничный Р. — сово¬ 
купность икон^ изображающих двунаде¬ 
сятые, а иногда и др. праздники; вы¬ 
шестоящие ряды — пророческий и прао- 
тенеский чины. 

РЯОА, ж. У священников, преподобных, 
монахов и монахинь: верхнее одеяние. 

РЯОНЫ (русск. рясно — ожерелье, под¬ 
веска), МН. Женские низанные (обычно 
жемчугом) подвесные украшения, прикреп¬ 
ляемые к головному убору и свисающие 
на висках. Иногда Р. подвешивали под 
иконы, изображающие Богоматерь. 

• ОЛЯАОФ (евр. — силы воинства или Бог 
юинсгва), м. Слово, встречаемое неред¬ 
ко в тексте Ветхого Завета и только 
дважды в Новом Завете (Поел. Римля¬ 
нам 9, 29 и в соборном послании Иако¬ 
ва 5,4). Изображение Его запрещено 
постановлением VII Вселенского собора 
(787 г.) и подтверждено Великим Мос¬ 
ковским собором (1655 г.), однако оно 
имеет место в сюжете «Отечество» и 
«Новозаветная Троица»; встречается оно, 
как исключение, в иллюстрировании 
Апокалипсиса и в сюжетах «Сотворения 
мира» — образ старца Ветхого ДенМи. 
(Рис. 157.) 

ОАККОО (др.-евр. — рубище, вретище), м. 
Основное верхнее облачение архиерея, 
заменяющее фелонь и имеющее то же 
назначение. Символизирует ту хламиду, 
в которую был облачен Христос в дни 
суда и казни. В христианской Церкви 
С. — одежда покаяния. В русской церк¬ 
ви С. известен с нач. XV в., когда 
митрополит Фотий привез его с собой 
из Греции. (См. ил. к статье 
АРХИЕРЕЙ.) 
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ОАНКЙРЬ, м. Термин русских ико¬ 
нописцев: красочный тон коричневого, 
зеленоватого или коричнево-розового 
цветов — первый раскрыт личных изобра¬ 
жений. Это первый слой в структуре 
произведения иконописи. 

ОАНОЧКА, ж. Термин русских иконопис¬ 
цев: трубочка от утиного или гусиного 
пера, в которую вставляются собранные в 
кисточку волоски (напр., беличьи). Ис¬ 
пользуется для закрепления в ней кисти. 
ОАПОГЙ, МН., тж САПОЖКИ, мн. 
Обувь с высоким голенищем, у воинов 
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Икона. 
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Св. Иоанн Златоуст. 
Фрагмент Царских врат. 
Середина XVI века. 


перетянутая ремнями. (См. ил. к статье 
НОГОВИЦЫ.) 

оеиток, м. Развернутый или сверну¬ 
тый в трубочку и перевязанный шнур¬ 
ком лист бумаги с краткими текстами 
из Библии или Евангелия. Изображается 
в левой руке Христа., а также праотцев, 
пророков, преподобных. (См. ил. к стать¬ 
ям ПРОРОК.) 

ОВОД, м. Дугообразная кладка по¬ 
толочного перекрытия. В иконописи 
изображается со втор. пол. XVII в. при 
воспроизведении сцен, происходящих 
внутри храмов (напр.. Введение во храм 
Пресвятой Богородицы, Сошествие Св. Духа 
на апостолов и др.). 

ОВЯЗуі^Щ^^, Вещество, входящее в 
состав красок для обеспечения сцепле¬ 
ния пигментов. С. определяет особенности 
названия техники живописи: акварель, 
темпера, масляная живопись и т. д. 
святитель, м. Краткое наименование 
архиерея — епископа. Так допустимо 
определять изображение на иконе или в 
настенной живописи духовного лица, имя 
которого неизвестно, 
святые, мн. Мужья и жены, благоуго- 
дившие Богу подвигами христианской 
любви и благочестия, трудами доброде¬ 
тельной жизни, живя в миру, монастырях, 
пустынях. Среди них пророки, мученцки, 
преподобные, апостолы, благоверные 
князья, блаженные, исповедники, святи¬ 
тели, бессребреники и т. п. (Рис. 158—159.) 

ОвЯЩвННИК, м., тж ИЕРЕЙ, м. Свя- 
шеннослужитель, поставленный епископом 
для богослужений и имеющий право со¬ 
вершать таинства церковные: крещение, 
миропомазание, причащение, покаяние. 
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Дионисий. 

Св. митрополит Алексей 
с житием. 

Икона. 

Начало XVI века. 


брак и елеопомазание. Имеет— в соответ¬ 
ствии с этим — шесть видов одеяний: под¬ 
ризник, епитрахиль, поручи, пояс, набед¬ 
ренник, фелонь. • СВЯЩЕННИКА ОБЛА¬ 
ЧЕНИЕ, ср. В состав его входят фелонь, 
епитрахиль, подризник с поручами, поясом 
и испод. На голове скуфья или митра (см. 
Архиерей: Архиереев облачение). 

ОвДМИЦА (русск. седмица — неделя), ж. 
Изображение на одной иконе семи глав¬ 
ных персонажей деисиса, скомпонованных 
следующим образом: в центре на троне 
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(престоле) — Христос Вседержитель с 
Евангелием, слева и справа от Него Бого¬ 
матерь и Иоанн Предтеча, позади пре¬ 
стола — архангелы Гавриил и Михаил, над 
ними апостолы Петр и Павел. Часто 
композицию дополняют фигуры колено¬ 
преклоненных к стопам Христа * святых 
(напр;, Пр. Сергия, Зосимы и Савватия). 
В иконостасах С. часто помещают в цент¬ 
ре деисусного ряда. (Рис. 160.) 

оекко, ср., тж АЛЬСЕККО, АСЕККО 
(итал. 8ессо — сухой, а1 зессо — по сухому), 
ср. Настенная живопись по сухой штука¬ 
турке. Произюдится красками на извест¬ 
ковом, клеевом, эмульсионном, масляном 
связующих. Классическую фреску часто со¬ 
четали с С., причем пигменты затирали 
на гашеной извести, казеине, пшеничном 
отвдре, курином яйце. 

ОвНЬ (русск. сень —тень, мрак), ж. См. 
киворий. 

ОвРАФИМ (др.-евр. — пламенный), м. 
Один из девяти чинов ангельских. С., как 
и херувимов, изображают в окружении пре¬ 
стола, Вседержителя и т.п. Самое вы¬ 
сшее из духовных существ, ближайшее к 
Богу. На иконах представляется в образе 
человека с шестью крыльями {ср.: херувим): 
авумя крыльями прикрывают лица, как 
недостойные взирать на Бога, двумя — 
ноги, как недостойные того, чтобы Бог 
взирал на них, два крыла служат для 
полета во исполнение небесных повеле¬ 
ний. С. неумолчно поют песнь: «Свят, 
Свят, Свят, Господь Саваофі Вся земля 
подна славы Его!» Часто С. изображают 
йк херувимов — человеческий лик, окру¬ 
женный шестью крыльями красного цвета. 
[Рис. 161.) 
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ОвРвБРС, ср, Ск сусальное золото, се¬ 
ребро; твореное золото, серебро, 

ОИЛКА (русск. сила — мощь, могущество), 
ж. Термин русских иконописцев: блик 
пробела в виде золотого пятна или свет¬ 
лого мазка, накладываемый на самые 
выпуклые участки облачения персонажа. 

СИЛЫ нбБвоные, МН. Весьма частот¬ 
ное бытовое название всех небожителей, 
т.е. всех чинов небесных — ангельского 
сонма. В ангельском же сонме С. Н. пред¬ 
ставляют только один из девяти чинов 
ангельских. Изображаются в виде воинов 
небесных, т.е. воинов с ангельскими крыль¬ 
ями. 

ОИМБОЛ ЕвРЫ, м. Краткое изложение 
учения о том, во что надлежит веровать 
христианину. Первая половина принята 
в 325 г. на I Вселенском соборе, состояв¬ 
шемся в Никее. Вторая половина утверж¬ 
дена на II Вселенском соборе в Констан¬ 
тинополе в 381 г. Текст С. в. состоит из 
двенадцати членов (тем). В русской ико¬ 
нописи изображается с сер. XVI в. Соот¬ 
ветствующие иконы иногда называют по 
первому слову С. в. — «Верую»: на них 
изображаются отдельные темы С. в., часто 
по порядку следования членов. Однако 
единого подбора изобразительных элемен¬ 
тов нет, особенно значительны различия 
иежду иконописью и настенной живописью. 

ОЙЛІЕОЛЫ вЕАНГеЛИСТОЕ, МН. Услов¬ 
ные изображения Евангелистов в образах 
ікивых существ, усвоенные иконографичес¬ 
кой традицией. Вместо Евангелиста Мгтфся 
изображается ангел как С. мессианского 
тосланничества в мир Сына Божия (Иису- 
:а Христа), предреченного пророками. 
Евангелист Марк символизируется львом 
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в ознаменование могущества и царского 
достоинства Христа. С. Евангелиста Луки — 
телец, чем подчеркивается жертвенное, 
искупительное служение Спасителя. Орел, 
С. Евангелиста Иоанна, означает высоту 
евангельского учения и сообщаемых в нем 
Божественных тайн. На древних иконах 
иногда бывают нарушения в соответст¬ 
вии С. тому или иному Евангелисту. 
(Рис. 162.) 

СИНТРОН (греч. хгоѵЗрбрах;) , м. См. гор¬ 
нее место. ► 

СКАНЬ (русск. скать (пряжу) — сучить в 
две пряжи), ж., тж ФИЛИГРАНЬ (франц. 
Гііеі — ниточка, сетка), ж. Узор, набран¬ 
ный из тонких, согнутых согласно рисун¬ 
ку металлических лент или из двух скру¬ 
ченных проволочек, пропущенных через 
вальцы, для получения ленточек с зазуб¬ 
ренными краями. Ленточки набранного 
узора спаивают между собой, получая 
металлическое кружево. Иногда набран¬ 
ный узор напаивают на металлическую 
пластину. Из таких узоров составляются 
части оклада на иконы: венцы, ризы, цаты 
и т. п. 

СКЛАДвНЬ, м. Икона, предназначен¬ 
ная для путешествующих, в виде скла¬ 
дывающихся двух (двухстворчатый С., или 
диптих), трех (трехстворчатый С., или 
триптих) или большего количества 
(полиптих) створок, соединенных шарни¬ 
рами. С. может быть в форме ковчега — 
кузова с дверками на шарнирах. В кузов 
вкладывается основная икона. На створ- 
1ЙХ помещаются изображения, темати¬ 
чески и сюжетно связанные со средней 
иконой (средником), или изображения свя¬ 
тых (в том числе покровителей владельца). 



167 


ОКРИЖЛЛИ ЗЛЕвТА, мн. Каменные пли¬ 
ты, на которых самим Богом были 
начертаны десять заповедей, передан¬ 
ных Моисею, — нравственный закон 
Божий (Исх. 24,12; Втор. 4, 13), — во¬ 
шедшие в Новый Завет (2 Кор. 3,3; 
Евр. 8, 10—12). Изображаются в виде 
двух досок с закругленными верхами, 
на которых написаны римские цифры 
от I до X. 

ОКуФИЯ (греч. акогк)!)іа — покрывало, на¬ 
ряд), ж. Современная С. представляет 
собой островерхий колпак, сшитый из 
четырех одинаковых долей. С. широко 
пользуются миряне, служащие в храмах, 
насельники монастырей от чтецов и 
послушников до епископов (в домашней 
обстановке). (Рис. 163.) 

ОЛАЕА, ж. Ск мандорла. 

ОЛ/ѴОЛЯНОЙ ЛАК, м. Вещество, основу 
которого составляет смола, раствори¬ 
мая в спиртах, углеводородах и при 
высыхании (испарении растворителя), 
способная образовывать пленку. В 
живописи используют даммарный, мас¬ 
тичный, фисташковый, акрилофисташ¬ 
ковый Л. для защиты красочного слоя 
от внешних воздействий, а также для 
ускорения процесса высыхания масля¬ 
ных красок. 

ООЕОР ОИЛ Бесплотных. Ск девять 
чинов ангельских. 

солея (греч. ібХод — возвышение), ж. 
Возвышение пола на несколько ступеней 
от пола в основной части храма вдоль 
иконостаса в западную сторону, к моля¬ 
щимся, символизирует внешний престол, 
что особенно касается амвона — средней 
части возвышения. 
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сосуд священный, м. Предмет, 
употребляемый при православных свя¬ 
щеннодействиях: потир, дискос, звездица, 
ложица, копие, дарохранительница. 
СОФИЯ премудрость БОЖИЯ (греч. 
Еоща Ѳеод — премудрость Божия), ж. 
Первые храмы, посвященные С., строятся 
с IV в. (С. Константинопольская и др.). 
Первые иконографические аллегорические 
изображения отождестштялись с Ангелом 
Великого Совета. В русской православной 
иконографии созданы два типа: первый — 
более древний, новгородский, второй — 
киевский, с XVII в. Письменные источни¬ 
ки: Лк. 10, 49; Мф. 23, 34^ и 1 Кор. 1, 24, 30, 
а также Пр. Сол. 9, 1—6. В соответствии с 
новгородской иконографией в центре на 
престоле — отет^щьш Ангел в далмати^ 
ке и короне, восседающий на престоле с 
семью опорами, которые стоят на камне. 
В правой руке Ангел держит крестный 
посох, в левой — свиток. По правую руку 
от него — Богоматерь (иногда с крыльями и 
в короне), с Эммануилом на лоне, по ле¬ 
вую — Иоанн Предтеча (иногда с крыльями), 
держащий свиток (текст: «Покайтесь...», 
Мф. 3,2). Над Ангелом в круге поясной 
Спаситель с благословляющим жестом 
обеих рук, а также полоса радуги с над¬ 
писью «Премудрость Божия», Вверху Уго¬ 
тованный Престол и служащие ему 
ангелы. В киевской иконографии: вверху в 
круге поясной Христос с благословляющим 
жестом обеих рук, над Ним надпись: 
«Глава Церкви Христосъ. Он окружен 
святыми различных рангов. Из-под круга 
# облаке исходит Дух Святой, под ним 
храм в виде кивория на шести колоннах, 
на седьмой же колонне утвержден Крест. 
На престоле сосуд, в который вливается 
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кровь Христова, истекающая из Его 
прободенного тела. Престол стоит на 
каменных ступенях. 

СОШвОТЕИв ЙО АД, с/>. В русской ико¬ 
нописи вплоть до кон. в. единственное 
иконографическое решение в изображении 
Воскресения Христова. В византийской 
живописи соответствующая иконография 
складывалась с ѴІІ в. на основании 
текстов «Второго соборного послания» 
апостола Петра (Пет. 2, 3, 9—3), Псалтири 
и гл. обр. под влиянием апокрифических 
сочинений — «Евангелия Никодима» и 
«Слова Евсевия». На Руси известна с XI в. 
В центре композиции Христос в ореоле 
славы, расположенном между вершинами 
горок, стоит на разрушенных створках 
врат ада над черной бездной. Кроме 
разрушенных врат иногда изображают 
разбитые замки, ключи, цепи. В аду по¬ 
мещают его олицетворение — фигуру 
сатаны, связываемого ангелами. По обеим 
сторонам от Христа — избавляемые от 
ада праведники: коленопреклоненные Адам 
и Ева, выводимые Христом за руки из 
гробов, позади — цари Давид и Соло¬ 
мон, Иоанн Предтеча, пророк Даниил и 
Авель. (См. ил. к статье АД.) 
СОШ60ТЙИ6 святого дѴхД, ср., тж 
ПЯТИДЕСЯТНИЦА, Ж. Событие, произо¬ 
шедшее на пятидесятый день после Вос¬ 
кресения Христова и изображающееся в 
иконописи согласно тексту «Деяний апос¬ 
толов» (Деян. 2, 1—4), в соответствии с 
которым в Иерусалиме в указанный срок 
собрались все апостолы и сошел на них 
Дух Святой в образе огненных языков, 
давший им силу для проповеди учения 
Христа и крещения уверовавших в Него, 
Иконография начала складываться в VI в. 
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Сошествие Святого Духа 
на апостолов. 
Таблетка, 
Рубеж XV-XVI веков. 

Новогород. 



Двенадцать апостолов располагают обычно 
полуовалом. Сверху из сегмента неба на 
апостолов нисходят лучи, над головами 
апостолов красные языки пламени. Начи¬ 
ная с XV! в. среди апостолов изображается 
сидящая Богоматерь. Внизу, в центре под 
аркой, ^егория Космоса в образе старца 
с короной на голове, В руках Космоса 
на плате двенадцать свернутых свит¬ 
ков. На фоне по сторонам две баш¬ 
ни, соединенные обычно стеной. Между 
вершинам башен —велум. (Рис. 164, 165.) 
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Иосиф Владимиров. 
Сошествие Святого Духа 
на апостолов. 

Икона. 1688 г. 
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ОПЛО, м. Сокращенное от Спаситель имя 
Иисуса Христа, предреченное Архангелом 
Гавриилом при Благовещении. В иконописи: 
С. называют иконы, на которых изобра¬ 
жен Иисус Христос, напр. С. оглавный, 
С. поясной, С. Ярое Око, Спас с припад- 
шими и др. В быту Спасами {мн.) назы¬ 
вают три православных праздника, свя¬ 
занные с Иисусом Христом: первый — 
Происхождение (изнесение) честных древ 
Животюрящего Креста Господня (1 (14) 
августа) — принято называть Медовый С.; 
торой — Преображение (6(19) августа) — 
Яблочный С.; третий — Перенесение Не¬ 
рукотворного С. (16 (29) августа) — Хлебный 
С. (приходится на окончание жатвы). 

ОПАС БЛАГ06 МОЛЧАНИв, м Один из 
иконографических типов Спаса, имеющий 
несколько названий в зависимости от 
характера надписи на иконе, в частности, 
«Истинное благое молчание» и «Благое 
молчание Господь Саваофа. В первом 
случае Христос изображается в ангельском 
чине как юноша в белой далматике с 
оплечьем и широкими рукавами, во вто* 
ром — облаченным в саккос как Великиц 
Архиерей. В обоих случаях руки Его сло¬ 
жены и прижаты к груди, за спиной — 
опущенные крылья. Нимб с восьмиконеч¬ 
ной звездой, как у Саваофа. По_сто- 
ронам — инициалы Иисуса Христа: (с хс. 
Это ангельский образ Иисуса Христа Сына 
Божьего — Христос до воплощения, 
Ангел Великого Совета. (Рис. 166.) 

ОПАО Ѣ СИЛАХ, м. Образ Христа на 
гюестоле на фоне мандорлы с Силами 
'Небесными и четырехконечной звезды с 
Символами Евангелистов. Обычно такая 
икона занимает центральное место в 
деисусном ряду иконостаса. 





173 


ОГ1ЙООК, м, В иконописи: копия, выпол¬ 
ненная с другой иконы. 

ОРвДНИК, м, ОсновѴіая сюжетная часть 
иконы с клеймами. В ней размещается 
изображение главного сюжета иконы, в 
окружающих расположенных по сторонам 
клеймах дается развитие темы. 

ОРвТвНИв (русск. сретение — встреча), 
ср. Один из Двунадесятых праздников, от¬ 
мечаемый на сороковой день после Ро¬ 
ждества Христова (2(15) февраля). Сим- 
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Сретение. 

Золотая наводка на меди. 
Врата Рождественского 
собора в Суздале. 

1230-е гг. 
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Сретение. 

Икона 

(из так называемого 
Кашинского иконостаса). 
Середина XV века. 



волизирует встречу Ветхого и Нового 
Заветов. Сотасно Евангелию от Луки 
(Лк. 2,29—36) по ветхозаветному закону 
над Младенцем был совершен обряд 
посвящения. Принимая Богомл^денца 
на руки, старец Симеон, ожидающий 
скорого пришествия Мессии — Спасителя 
^ира — произнес: «Ныне отпущаеши раба 
Твоего, В^ладьпсо...» В храме присутство¬ 
вала СВ. пророчица Анна, «дочъ Фануи- 
лова... вдова лет восьмидесяти четырех»; 
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она, «подойдя, славила Господа и го¬ 
ворила о Нем всем, ожидавшим избав¬ 
ления в Иерусалиме». Иконография в 
Византии складывается с IX в. Перед 
престолом, над которым возвышается 
киворий, изображается праведный Симе¬ 
он. Напротив — Богоматерь и Иосиф, 
держащий в руках двух горлиц. Мла¬ 
денца изображают на вытянутых руках 
Богоматери или на руках Симеона, 
поіфьпых платом в знак благоговения. 
На втором плане — пророчица Анна. 
(Рис. 167, 168.) ^ 

ОТАНКОЕАЯ ЖЙВОПИОЬ, ж. См. живо¬ 
пись. 

ОТАФФАЖ (англ. &1ай* — персонал, штат), 
м. Сюжетно незначительные или мел¬ 
комасштабные изображения архитектурных 
сооружений, животных, людей в сложных 
композициях (при крупномасштабном 
выделении основных сюжетных персо¬ 
нажей). 

ОТИЛЬ (лат. 8 ІІІ 08 — перо), м. В живопи¬ 
си: устойчивая и единообразная система 
трактовки форм, характерная для опре¬ 
деленного периода господства художест¬ 
венного вкуса. 

ОТИХАРЬ (іреч. атіх^рюѵ — длинное с 
широкими рукавами облачение диако¬ 
на), м. Перенят христианской церковью 
с ветхозаветного хитона ши подира 
у первосвященников. Белый С. символи¬ 
зирует нравственную чистоту, разрезы под 
рукавами — память о прободенном ребре 
Христа, оплечье — следы побоев Христа. 

СТОЛА (греч. іУтоХсс), ж. Верхняя одеж¬ 
да типа длинной туники с узкими рука¬ 
вами и обшлагами, а также двойными 
продольными полосами — клавами от 
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гшеч до низа подола. Часть патрицианс¬ 
кой и императорской одежды. В иконопи¬ 
си в ней иногда изображают Архангелов. 

СТОЛП (русск. столп — колонна, башня), 
м. В иконописи: отдельно стоящая башня. 
В древнерусском храме: прямоугольная 
или круглая колонна, поддерживающая 
своды: На • них пишут обычно фигуры 
избранных святых, стоящие одна над 
другой ярусами. 

СТОЛПНИК, м. Прославившийся отшель¬ 
ник, который подвизался стоянием на 
столпе. Первые С. появляются на хрис¬ 
тианском Востоке; особенно почитаемы 
из них Симеон и Даниил (V в.), из рос¬ 
сийских — Никита Переяславский (XI в.) 
и Савва Вишерской (XV в.). (Рис. 169.) 

СТРАЗА (нем. 5ігар — имя собственное), 
ж. Сплав стекла, названный по имени 
его изобретателя,. австрийского академи¬ 
ка Йозефа Штрасса в сер. XVIII в. В 
XIX в. так называли только искусствен¬ 
ные бриллианты, в настоящее время — 
все поддельные камни. С. могут быть 
составными, когда драгоценные камни 
склеиваются с хрусталем, стеклом и 
иногда с драгоценными камнями, более де¬ 
шевыми, чем основной камень. Склейка 
осуществляется канадским бальзамом. 
СТРАСТНЫе иконы (русск. стрдсть- 
страдание, недуг), мн. Иконы, написан¬ 
ные на сюжеты событий Страстной не¬ 
дели — ВТ. пол. последней недели перед 
Пасхой. Чаще всего изображаются: Омо¬ 
вение "ног; Тайная Вечеря', Моление о 
^аше; Поцелуй, или Лобызание, Иуды, 
или Взятие Христа под стражу; Христос 
перед Анной; Христос перед Каиафой; 
Христос перед Пилатом, или Суд Пилата; 
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Христос перед народом; Отречение апос¬ 
тола Петра; Бичевание Христа; Увенча¬ 
ние тернием, или Водружение тернового 
венца; Шествие на Голгофу, или Несение 
Креста; Восхождение на Крест, или 
Вознесение на Крест; Пригвождение к 
Кресту; Распятие; Ниспрошение тела 
Христа у Пилата; Снятие со Креста; 
Положение во іроб; Жены-мироносицы у 
гроба Господнего. Многообразие сюжетов 
и разнообразие названий свойственны 
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русской иконописи со втор. пол. XVI в, 
(Рис. 170, 171.) 

СТРАШНЫЙ суд, м. Сюжет, связанный 
с темами, заимствованными в основном 
из Евангелия, Апокалипсиса, из Слова 
Ефрема Сирина и др. произведений ви¬ 
зантийской и древнерусской литературы, 
^ также из народных духовных стихов. 
Изображаются картины конца света, 
последнего суда над всем человечест¬ 
вом, воскресение мертвых, сцены адских 
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мучений и райского блаженства. Истоки 
изображения восходят к IV в., к фреско¬ 
вой живописи катакомб. Позднее С. С. 
изображали в византийской, древнерус¬ 
ской и западноевропейской живописи. В 
древнерусской настенной живописи самое 
раннее изображение. С. С. относится к 
XII Е, в иконописи — к XV в. В центре 
композиции помещен Христос — судья 
мира. Ему предстоят Богоматерь и Иоанн 
Предтеча — ходатаи за людей. У их ног 
Адам и Ева — первые люди на земле. По- 
сторонам ^ от центральной группы сидят 
апостолы' за ними ангелы — стражи 
небесные. Под апостолами — наро¬ 
ды, идущие на суд. Справа от Христа 
праведники, слева грешники. Вверху 
часто изображается Бог Саваоф, ангелы 
света, низвергающие с небес ангелов тьмы 
(дьяволов); ангелы, свертывающие свиток 
неба, что символизирует конец мира. 
Ниже Христа располагается престол. На 
нем — одежды Христа, Крест, орудия 
страстей и раскрытая «Книга Бытия», в 
которой записаны все слова и дела 
людей. Еще ниже изображается большая 
кисть руки, держащая младенцев — «пра¬ 
ведные души в руце Божией». Побли¬ 
зости весы — «мера дел человеческих». 
Справа от весов ангелы, слева черти, 
борящиеся за душу судимого человека. 
В нижней части композиции обычно пи¬ 
шутся сцены «Земля и море, отда¬ 
ющие мертвецов» и др. из «Видения 
пророка Даниила». В частности, четыре 
зверя, символизирующие «погибельные 
царства»: Вавилонское, Македонское, Пер- 
ское и Римское, или антихристово. Осо¬ 
бенно большое место отведено сценам 
ада. Лд —^«геенна огненная^ — изображается 
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В образе красного зверя или красной ог¬ 
ненной массы; на звере или внутри 
пламени сидит Сатана — господин ада, 
с душой Иуды в руках. Из огненной 
пасти зверя поднимается к ногам Адама 
длинный извивающийся змей — олице¬ 
творение греха. На нем написаны грехи. 
В самом низу помещаются камеры ада, 
где мучают грешников. Рай бывает пред¬ 
ставлен несколькими сюжетами: Лоно 
Авраамово; Авраам, Исаак, Иаков с ду¬ 
шами праведников, сидящие под райски¬ 
ми деревьями. Также на фон^ райских 
кущ изображают Богоматерь, сидящую на 
престоле, двух ангелов и благоразумного 
разбойника, апостола Петра, подводяще¬ 
го праведников к вратам рая. Иногда 
рай изображается как «Горний Иеруса¬ 
лим» с праведниками в нем. Под ним 
нередко изображают летящих в рай схим¬ 
ников. Между сценами ран и ада иногда 
помещают фигуру прикованного к стол¬ 
бу обнаженного человека: это «милости¬ 
вый блудник», который «ради милосты¬ 
ни избавлен вечных мук, а ради блуда 
лишен Царства Небесного». 

ОуДАРЬ (русск. плат, головное покрыва¬ 
ло), м. В церковном обиходе: ткань для 
покрытия сосудов, то же, что и покровец. 

ОурИК, м. С. свинцовый ~ ярко-красная 
минеральная краска оранжевого оттенка 
(смешанные окисел свинца и свинцовая 
соль ортосвинцовой кислоты), в иконо¬ 
писи и орнаментальных росписях часто 
заменяет киноварь. 

і&уОАЛЬНОб ЗОЛОТО, ср., тж СЕРЕБРО, 
ср. Тончайшие листки золота или сереб¬ 
ра, выкованные вручную для позолотных 
работ — золочения. 
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• ТАБЛ 6 ТКА (Франц. ІаЫеаи — картина), 
ж., тяс ПОЛОТЕНЦЕ, ср. Термин Т. 
широко распространяется с нач. XX в. в 
качестве названия для икон, написанных 
с двух сторон холста (полотна), покры¬ 
того слоями левкаса. В обиходе русской 
иконописи их было принято называть 
иконами на «холстяных цках» («цка» — 
сокр. от «доска») или «праздниками и 
святыми на полотенцах» — в зависимости 
от типа изображения. Самые древние Т. 
сохранились от XV в. В целях сохран¬ 
ности Т. иногда заключали в деревян¬ 
ные рамочки. 

ТАЙНАЯ вёчвРЯ (слав, вёчеряти — ужи¬ 
нать), ж. Сюжет в иконописи, отражаю¬ 
щий последнюю пасхальную трапезу 
Иисуса Христа и Его учеников, совер¬ 
шавшуюся накануне распятия и Крест- 172 
ной смерти Спасителя. Во время Т. в. Тайная вечеря. 
Христос умыл ноги ученикам Своим, дал Икона. 
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им новую заповедь взаимной любви, 
установил таинство Евхаристии, предска¬ 
зал предательство Иуды и троекратное 
отречение Петра (Ин. 13, 14—38; 14; 15; 
16). Иконография сложилась на основе 
евангельского текста (Мф. 26, 26—28). 
Истоки композиции восходят к раннему 
византийскому искусству. В древнерус¬ 
ской живописи сцена известна по стен¬ 
ным росписям домонгольского периода — 
XII-нач. ХИІв. С-нач. XV в. она 
тполучает широкое развитие в иконописи. 
На иконе — Христос и двенадцать апос¬ 
толов^ сидящих за столом; Иуду изобра¬ 
жают или тянущимся к солонице за солью, 
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или держащим мешочек с тридцатью се¬ 
ребрениками. (Рис. 172, 173.) 

ТВСРёНОв золото, ср., тж СЕРЕБРО, 
ср., та АЛЮМИНИЙ, м. Перетертые в 
тонкий порошок листовое золото, сереб¬ 
ро, алюминий с камедью, используемой 
в качестве связующего при исполнении 
золотопробельного письма. 
тельник, м. Рубаха, короткий хитон 
воина. 

тёллпернля ЖЙКОПИОЬ, ж. Основная 
техника иконописания в России. Связую¬ 
щее красок — желток куриного яйца, раз¬ 
бавленный квасом. Краски в процессе 
работы накладываются постепенно, мно¬ 
гослойно и в определенном порядке. С 
XVII в. по настоящее время завершаю¬ 
щий слой иногда исполняется масляны¬ 
ми красками. Основой для Т. ж. служит 
специально обработанная доска иконная, 
проклеенная, иногда с паволокой, покры¬ 
тая белым левкасом. После завершения 
работы вся поверхность произведения 
покрывается тонкой пленкой олифы, ре¬ 
же — масляным лаком. 
тбыДО (итал. Іопсіо — круглый), ср. Про¬ 
изведение станковой живописи, икона, 
написанная на осно*<с — доске, металле — 
круглой формы. 

ТОРОКИ (русск. торок — ремень), мн., тж 
СЛУХИ, Лента, как античная диадема, 
проходящая над челом и развевающаяся 
у висков. По религиозным понятиям, 
через Т. ангелы получают повеления от 
Бога. ^Рис. 174.) 

ТРИКИРИЙ (греч. грік7]ршѵ — трех- 
свечник), м. Три свечи в одном подсвеч¬ 
нике. Зажженные свечи символизируют 
свет Пресвятой Троицы. С Т. изображают 





184 


175 

Алдрей Рувлек. 
Троица. 
Икона, 
1425-1427 гг. 



архиереев — в полном облаче¬ 

нии (см. дикирий), 

ТРИПТИХ (греч. трікхѵход — тройствен¬ 
ный), м, СХі складень. 

ТРОИЦА, ж. Имя Божие, выражающее 
христианское учение о природе Бога, 
^иного в трех лицах, или ипостасях, 
ѣ Библии этб явление трех Мужей, изо¬ 
бражаемых Ангелами, Аврааму (Быт. 18, 
1 — 15) или «Свят, Свят, Свят, Господь 
Саваоф\ Вся земля полна славы Его», 
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как трижды изречено пророком Исайей 
(Ис. 6, 3). В Евангелии о триипостасном 
существе Бога сказано Христом, посы> 
лающим учеников своих на проповедь: 
«Идите, научите все народы, крестя их 
во имя Отца и Сына и Святого Духа^ 
(Мф. 28, 19). Появление же Св. Трои¬ 
цы в Евангелии впервые зафиксировано 
при Крещении Иисуса Христа Иоанном 
Предтечей: «Отверзлись Ему небеса, 
и увидел Иоанн Духа Божия, Который 
сходил, как голубь, и ниспускался на 
Него. И се, глас с небес глаголющий: 
Сей есть Сын Мой Возлюбленный, в 
Котором Мое благоволение» (Мф. 3, 16— 
17; Мк. 1,10-11; Лк.3,21-22). Изо¬ 
бражение имеет три иконографичес¬ 
ких решения: «Ветхозаветная Троица», 
«Отечество», «Новозаветная Троица». 
(Рис. 175.) 

ТРОНЫ, МН. См. престолы. 

ТуНИКА (лат. Шпіса), ж. Женская и 
мужская прямая узкая одежда с рукавами, 
у женщин под грудью перехваченная 
узкой кожаной полосой. В отличие от 
хитона рукава Т. заканчиваются обшла¬ 
гами, а ворот и подол бывают украшены 
орнаментом. Украшения и нашивки на 
римской Т. символизировали положение 
человека в обществе. Т. с двумя широ¬ 
кими полосами спереди называется Т. 
латиклавия (кла^—полоса), ее носили 
сенаторы. Всадники носили Т. с одной 
или двумя узкими полосами, Т. граждан 
Рима не имела знаков отличия. Побе- 
дителям-триумфаторам полагалась Т. 
с вышитыми на ней пальметтами, т. наз. 
Т. пальмата. В иконописи: на Младенце 
Христе —Тс клавами; т Богоматери, 
императорах и придворных — обычно Т. 




186 



византийская: поверх нее надевали дал¬ 
матику — одежду с широкими рукавами, 
украшенную шитьем; на архангелах — Т. 
латиклавия; на воинах (римских, визан¬ 
тийских) — короткие Т. 

ТЯБЛО (лат. ІаЬиІа — доска), ср. Гори¬ 
зонтально расположенный (закреплен¬ 
ный) брус, на который ставятся иконы 
в тябловом иконостасе. 

ТЯБЛОБЫЙ ИКОНООТАО, м. Простейшее 
устройство иконостаса: ряды икон уста¬ 
новлены на тесаные бревна с продоль¬ 
ными пазами — желобами, в которых 
стоят иконы. Концы бревен закрепля¬ 
ются в гнезда-углубления на северной 
и южной стенах, а также на восточных 
Столлах. Лицевая сторона бревна бывает 
обычно прикрыта доской, поверхность 
которой украшена живописным орна¬ 
ментом из стилизованных цветов и гео¬ 
метрических форм. 

УВРУО (русск^ плат, полотенце), м. 
Узкая прямоугольная ткань, концы ко¬ 
торой обычно украшены вышивкой. В 
иконописи: Нерукотворный У. 

УГОТОВАННЫЙ ПРеОТОЛ, м., тж 

ЭТИМАСИЯ (греч. егоірод), ж. Не¬ 
бесный престол дгта Христа — Царя 
Мира при втором пришествии, Страшном 
суде. На фоне небесных сфер изобра¬ 
жается простой престол с подушкой, на 
которой возлежит Евангелие; над ним 
Крест, в центре которого Св.Дух в обра¬ 
зе голубя. Иногда от него исходят три 
луча, символизирующие Троицу. По сто¬ 
ронам изображаются херувимы, серафи¬ 
мы, ангелы. У. п. изображают в сюжетах 
«Страшный суд», «София Премудрость 
Божия» и др. 
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умиление — русское название иконы с 
поясным изображением Богоматери с лас¬ 
кающимся к ней Младенцем Христом, ког¬ 
да голова Богоматери обращена к Мла¬ 
денцу. Иконографический тип возник в 
Византии в XI в. из образа Одигитрии, 
когда впервые на печатях (рельфах) воз¬ 
никает обращенная в сторону Младенца 
голова Богоматери. Этот иконографичес¬ 
кий тип получил название Елеуса — ми¬ 
лующая. В Древней Руси слово Елеуса 
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стало переводиться как «умиление», что 
точнее определяет содержание образа, 
который передает полное нежности об¬ 
щение ребенка с матерью, предвидящей 
страдания Сына на Его земном пути. 
Изобразительный канон Е. сложился в 
Византии в XI в. Особенное распростра¬ 
нение получил следующий вариант: Бого¬ 
матерь (в поясном изображении) держит 
на руках Сына, припавшего к Ее щеке; 
склонив голову, Мария поддерживает 
Младенца, обхватившего Ее шею. На Руси 
основной образ У. получил название Бого¬ 
матери Владимирское по преданию, она 
была привезена из Константинополя в нач. 
XII в. и поставлена в соборе Вышгорода 
под Киевом, а в 1155 г. увезена во Вла¬ 
димир князем Андреем Боголюбским; в 
1395 г. икона впервые принесена в Мос¬ 
кву, затем в том же году возвращена 
во Владимир; окончательно доставлена в 
Москву в 1480 г., поставлена в Успенском 
соборе Московского Кремля и стала 
палладиумом России. (Рис. 176.) 

уОПбНИв БОГОЛІАТвРИ, ср. День за¬ 
вершения земной жизни Б., возвещенный 
Богом. В этот день апостолы были восхи¬ 
щены на облака из разных стран земли и 
перенесены к Ней. в Ее жилище, в доме 
Иоанна (Ин. 19, 27). В земной жизни Она 
занимала почетное место среди апостолов 
(Деян. I, 14). Всеобщее празднование У. Б. 
(15(28) августа) установлено при визан¬ 
тийском императоре Маврикии с 582 г. 
Наиболее ранний апокриф, повествующий 
об У. Б., написан от лица Иоанна Богос¬ 
лова, датируется V или нач. VI в. Первое 
изображение У. Б. в виде Ее Вознесения 
на небо сохранилось от нач. IV в. на сар¬ 
кофаге в церкви Санта Энграсия в Сара¬ 
госе (Испания). Классический тип У. Б. в 
православной иконографии представляет Б. 





лежащей на смертном одре. Вокруг него 
фигуры апостолов, посередине фигура 
криста ю славе (мандорле), принимаю¬ 
щего на руки душу Усопшей. В мандорле 
изображают ангелов, чуть выше — шести¬ 
крылого серафима. Над ним ангелы 
возносят на небо тело Б. (сидящей на 
троне) или душу Ее в образе запеленуто¬ 
го шіаденца. В самом верху помещают 
изображение раскрытых небесных врат в 
сегменте неба. По обеим сторонам от 
Спасителя часто располагают фигуры 
святителей — авторов апокрифов о земной 
жизни и У. Б.: это Иаков, брат Госпо- 
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день, епископ иерусалимский; Дионисий 
Ареопагит, епископ афинский, и святи¬ 
тель Иерофей. Поблизости от палат — 
жены иерусалимские, оплакивающие 
Усопшую. В т. наз. Облачных У. изобра¬ 
жается таинственное прибытие апостолов, 
несомых ангелами на облаках. Перед ло¬ 
жем Б. иногда помещают фигурку нечес¬ 
тивого Эвфонии, дерзнувшего опрокинуть 
ложе с Усопшей, й фигуру Ангела, отсе¬ 
кающего ему руки; изображается также 
зажженная свеча — символ горения души 
Б. любовью к Сыну Божию — Христу. 
(Рис. 177, 178.) 
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• Фелонь (Греч. (раіѵбХгід — широкая 
длинная одежда без рукавов), ж. Верхнее 
богослужебное облачение священников и 
епископов (до введения саккоса). Обыч¬ 
но украшена шитым оплечьем, а также 
Крестом на спине. Ф., сплошь украшен¬ 
ная Крестчатым орнаментом, называется 
полиставрием (облачение епископов). (См. 
ил. к статье ПОЛИСТАВРИЙ.) 

Фестон (Франц. Гезіоп — гирлянда), м. 
Украшение в виде волнистого узора. 

ФИБуЛЛ (лат. ПЬиІе — застежка), ж., тж 
АГРАФ (Франц.), м. Крупная застежка 
на плаще воина и полументума, 

ФИЛёНКА (Франц. Гііеі — нитка, ободок, 
полиграфическая линейка), ж. Тонкая 
линия, обрамляющая (подчеркивающая) 
декоративную рамку или заменяю¬ 
щая ее. Форма линии преимуществен¬ 
но прямая, иногда с орнаментальными 
изгибами, 

ФИЛИГРАНЬ (франц. йііегапе, итал. Гііщ- 
гапа — ювелирные изделия), ж. Части ок¬ 
ладов икон, выполненные из спаянных 
между собой и скрученных проволочек, 
называемых также сканью или сканой пе¬ 
регородчатой эмалью, когда ячейки между 
нитями скани, напаянные на металличес¬ 
кую шіастинку, заполнены эмалью. 

ФИНИФТЬ (русск. полива по металлу), 
ж. На иконных окладах и других изделиях 
декоративного искусства: металлические 
детали, украшенные эмалью. На окладах 
это венцы, цаты, дробницы, на полях — 
уголки, плашки с текстами названий 
изображений и т. п. Ф. называются и 
небольшого размера образки — иконы 
овальной и прямоугольной формы, на¬ 
писанные эмалевыми красками. Центром 
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Фреска 

Рождественского собора 
Ферапонтова монастыря. 

1502-1503 гг. 



изготовления Ф. в XVII— 
нач. XX в. был Ростов 
Великий. 

ФОЛЬГА (лат. СоИо — 
лист), ж. Очень тонкие 
листы, изготавливаемые 
из металлов. Использо¬ 
валась для украшения 
окладов дешевых икон- 
подокладниц в XIX— 
XX вв.: чаще всего это 
была т. наз. серебряная 
Ф. — медная Ф., посе¬ 
ребренная с одной сто¬ 
роны. 

ФОН (франц. Гопсі — 
дно, глубина), м. Про¬ 
странство вокруг глав¬ 
ных персонажей и сцен. 
В окладах икон это ме¬ 
таллическое наложение 
(свет) на поле и позем 
иконы. 

ФРвОКА (итал. Гге8со — 
свежий, сырой), ж. 
Живопись по свеженанесенной (не высох¬ 
шей) штукатурке красками на воде, 
известковом молоке, водном растворе 
растительного (отвар из зерен злаков) 
или животного (казеин) клея. Техника, 
применяемая гл. обр. в настенной живо¬ 
писи. Часто комбинируется с техникой 
аль секко (живопись по просохшему слою 
штукатурки). (Рис. 179.) 

ФРОНТ<)Н (франц. Ггопіоп, от Ггопі — 
лоб)^ м. р изображении архитектур¬ 
ных сооружений: треугольное завер¬ 
шение фасада, портика, колоннады. 
(Рис. 180.) 
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ФРЯЖСК06 письмо, ср,, тж «ФРЯЗЫ 
(русск. фрязин — итальянец), ж. Тип 
иконописи, отличающийся от традици¬ 
онного большей внешней правдивостью 
в передаче материального мира сред¬ 
ствами живописи. В России появляется 
со втор. пол. XVII в. под влиянием 
художников, приехавших из стран За¬ 
падной Европы. С XVIII в., после учреж¬ 
дения Академии Художеств, получила 
название «академической манеры живо¬ 
писи».^ В иконописи: сочетание темпер¬ 
ных и масляных красок пэ левкасу, а 
также масляная живопись по цветным 
грунтам. В собственно Ф. манере XIX— 
XX вв. живопись сочетали с чеканкой 
по золоченому левкасному фону. В ака¬ 
демической манере все изображения 
исполнялись красками, золотили только 
нимбы. 

• ХвРуйЙМ (др.-евр. — мудрость), м. Об¬ 
ладающие духовной мудростью существа. 
Составляют один из высших чинов в не¬ 
бесной иерархии, в ряду девяти чинов 
ангельских, следуя за серафимами. Изобра¬ 
жается в виде человеческого лика, окру¬ 
женного шестью крыльями (обычно го¬ 
лубого или зеленого цвета), иногда — 
так же, как и серафим, — в виде человека 
в полный рост, прикрывающего себя 
шестью крыльями. (Рис. 181.) 

ХИТОН (греч. ;і^Ітйіѵ), м. Греческое 
название нижней одежды — рубашки, 
сшитой из одного куска ткани пря¬ 
моугольной формы с вырезом для 
головы, без рукавов. X. с широкими 
рукавами — результат влияния восточ¬ 
ного костюма. Древний X. короткий, 
более поздний (с рукавами) длинный, 






до земли. В иконописи X. с рукавами — 
обязательный атрибут одежды почти 
всех библейских и евангельских персо¬ 
нажей, 

ХЛЛМИДЛ (лат. сЫату8, сЫатісіі8 — 
плащ), ж. Отрезок короткой прямо¬ 
угольной плотной ткани, скрепленной 
на правом или левом плече. Одежда 
путешественника и воина (см. Воина 
одежда и снаряжение). У римских вои¬ 
нов называлась лацерной. 

ХОЛОТЯНМ ЦКА, ж., тж ПОЛОТЕН¬ 
ЦЕ, ср. Старорусское название таб¬ 
летки. 

ХОР^ВЬ (русск. хоругвь — военное зна¬ 
мя), ж. Священное церковное знамя, 
на котором изображают Крест, Христа, 
Богоматерь, святых и праздники, исполь¬ 
зуемое во время торжественных крестных 
ходов. В обычное время X. стоит в хра¬ 
ме, на клиросе или у киота. Впервые X. 
появилась в IV в., когда она называлась 
ещг лабарумом. 

ХРАЛІ (русск. дом, покой, изба, жилье), 
м. Здание, предназначенное для бого¬ 
служения; в христианской религии цер¬ 
ковь, собор, в мусульманской — мечеть, 
в иудейской — синагога. 

ХРИОТИАНОТВО, ср. Самая распрост¬ 
раненная на земном шаре религия, 
основанная на вере в божественную 
сущность Иисуса Христа. Христос (греч.), 
или Мессия (иудейск.), означает «по¬ 
мазанник» (так издревле называли царей, 
первосвященников, пророков) , поскольку 
Его человеческой ипостаси безмерно 
сообщены все дары Духа Святого и 
таким образом Ему в высшей степени 
принадлежит ведение пророка, святость 
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первосвященника и могущество царя. 
Самые ранние компактные сообщества 
христиан возникают в кон. I в. в го¬ 
родах Средиземноморья с центрами в 
Эфесе, Смирне, Пергаме и др. Из¬ 
начально X. было гонимой религией, 
позднее, в нач. IV в., бпагод^я св. им¬ 
ператору Константину получило пре¬ 
имущественную возможность открыто¬ 
го исповедания. В XI в. оформилось 
разделение единой вселенской церкви 
на восточную (ортодоксальную) с цент¬ 
ром в Константинополе и католичес¬ 
кую с центром в Риме. На Руси X. 
распространялось постепенно — начиная 
с Полянской земли, центром которой 
был Киев, и официально утверждено 
Великим князем Владимиром с августа 
988 г., когда началось массовое креще¬ 
ние киевлян. Этот период в Византии 
ознаменовался победой иконопочитате¬ 
лей (иконокластов) над иконоборцами, 
выступавшими с VIII в. против ико¬ 
нописи, Распространению X. на Руси 
способствовал перевод св, Кириллом 
и Мефодием на славянский язык в IX в. 
Евангелия, Апостола, Псалтири и мн. др. 
богослужебных книг. 

ХРИСТбо, м. См. Иисус Христос, 

• ЦАРОКИв ВРАТД^, МН. Средние две¬ 
ри в иконостасе. Ц. в. имеют только 
символы, значение и отверзаются лишь 
в определенные моменты богослужения. 
Состоят из двух створок, на которых 
изображены Благовещение (сюжет пред¬ 
ставлен на обеих створках) и четыре 
Евангелиста (Матфей, Марк, Лука, 
Иоанн) в четырех клеймах — пря¬ 
моугольных, овальных, круглых, часто 
с символами. Реже на Ц. в. изобра- 
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жаются Евхаристия или Василий Вели¬ 
кий и Иоанн Златоуст — творцы литур¬ 
гии, совершаемой в православной церк¬ 
ви. (Рис. 182.) 

ЦАРЬ СЛАБЫ л/., тж Икона, сюжет 
которой связан с текстом литургии: 
«Ныне силы небесные с нами невидимо 
служат, се 6о входит Царь славы, се 
жертва тайная совершене дориносит- 
ся..> На иконе изображается один Хрис¬ 
тос. Тело Христа по пояс стоит во 
гробе, голова низко опущена — Он 
как бы стоит во гробе. В том случае, 
если позади Христа изображается Бо¬ 
гоматерь, поддерживающая Его, сюжет 
называют «Не рыдай мене мати». 

ЦАРЬ ЦАРвЛ4, слвсч. Икона, на кото¬ 
рой Христос изображается в соответст¬ 
вии с текстом Апокалипсиса (гл. 19): 
«На одежде и на бедре Его написано 
имя: Царь царей и Господь господству¬ 
ющих... на голове Его много диадим... 
Из уст же Его исходит острый меч». 
Христа пишут в красной мадорле, об¬ 
лаченным в далматику, со множеством 
диадем, образующих тиару, со скипет¬ 
ром, завершенным крестом, в левой 
руке, правая рука в благословляющем 
жесте; от левого плеча в сторону направ¬ 
лен меч. Иногда часть этого облачения 
и меч изображаются на иконе Великий 
архиерей. (Рис. 183.) 

ЦАТА (русск. монета, украшение), 
ж. Украшение в форме полумесяца, 
иногда с фигурно вырезанным краем, 
из металла, украшенного тисненым, 
чеканным, филигранным узором, кам¬ 
нями в кастах и т.п. Ц. подвешивали 
к венцу вроде гривны. (Рис. 184—185.) 
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церковь, ж. Храм для христианского 
богослужения, греческий ортодоксаль¬ 
ный, завершаемый куполом и крестом. 
Самостоятельное явление в русской ико¬ 
нографии — полиптих Походная церковь. 

ЦИРОВКЛ, ж. Термин русских иконо¬ 
писцев: затупленная игла, вставленная в 
деревянный черенок-штьіл^к для проца¬ 
рапывания красочного слоя до поверхности 
золочения листового в целях воспроиз- 
веденйя- тонкими линиями орнамента по 
долоту. 

ЦКА ХОЛОТЯН^ (русск. доска), ж. См. 
холстяная цка, таблетка. 

» ЧАША, ж. См. потир. 
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Ч6КАН, (пуансон), м. Стальные прутья 
с концами различной рабочей формы: в 
виде тупого шила, трубочки, шарика, 
прямоугольника и т. д. Ч. с острым кон¬ 
цом в виде шила называется канфарни- 
ком: им «канфарят> фоны на золрченых 
левкасах и окладах. 

ЧвКАНКА, ж. Тип обработііш металли¬ 
ческой поверхности иконы (напр., золо- 
ченш) левкаса) или оклада. Различают 
рельефную и плоскостную Ч. Ч. по 
золоченому левкасу есть выколачивание 
орнамента с неглубокими бороздками- 
линиями. Рельефная Ч. окладов или их 
частей, выполненных из листового ме¬ 
талла, представляет собой выколачивание 
объемного рельефа на подушке из вара 
с толченым кирпичом. Высокий рельеф 
по металлической пластине выбивают 
с обратной ее стороны, невысокий — с 
лицевой с помощью молотка и чеканов 
(пуансонов) различной формы, их у мас¬ 
тера может быть до нескольких сотен. 
В XIX в. Ч. окладов и икон вытесняется 
штамповкой, 

ЧвКШНЫЙ ЛвВКЛО, м, Левкас, ровный 
и покрьпъій листовым (сусальным) золо¬ 
том (серебром, оловом и т. д.), который 
орнаментирован углубленными бороздка¬ 
ми — линиями различной конфигура¬ 
ции, полученными посредством чеканов. 
(Рис. 186.) 

чепец, м. Женский головной убор, при¬ 
крывающий волосы. У Богоматери — 
преимущественно синего, позднее зелено¬ 
го цвета, покрытый мафорием. (Рис. 187.) 

чернь (русск. черный), ж. Особый 
сплав из серебра, меди, свинца и серы, 
которым заполняют специально вырезан- 





ные (орнаментальные) углубления на 
золотом или серебряном (а также 
на медном, латунном или железном) 
изделии. Цвета от светло-серого до бар¬ 
хатисто-черного. В иконных окладах 
черневые орнаменты^ изображения фи¬ 
гур, тексты украшали фоны окладов, дроб¬ 
ницы и проч. 

четверик, м. В русских и украинских 
храмах основная часть церкви, место 
для крещеных прихожан. С западной 
стороны к нему примыкает трапезная, 
с востока — апсиды, отделяемые иконо¬ 
стасом, 

ЧИН, м. 1. Установленный порядок рас¬ 
положения икон в каждом ряду иконо¬ 
стаса: местном, деисусном, праздничном, 
пророческом, праотеческом (см. ряд в ико¬ 
ностасе), 2, Любой из рядов (ярусов) в 
иконостасе, кроме местного ряда. Назва¬ 
ние Ч, подчеркивает строго каноничес¬ 
кое расположение икон в составе ряда 
по обе стороны от центральной иконы 
каждого Ч. (См. ил. к статье ИКОНО¬ 
СТАС.) 

чудо Георгия о ЗЛЛЙе, слвсч. Иконо- 
графический сюжет, в котором изобра¬ 
жается Георгий Победоносец на коне, 
поражающий змия. Тема сюжета —побе¬ 
да Георгия над духом зла, пожшрающим 
людей. В Житии Святого рассказывается 
о том, как он спас жителей стра¬ 
ны Ливийской и царевну, принесенную 
в жертву змию, но освобожденную Г. 
В упрощенной иконографии Г. — кон¬ 
ный воин, который поражает крылатого 
дракона, пронзая его копьем и попирая 
копытами коня. В верхней части компо¬ 
зиции, в сегменте неба, — изображение 
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благословляющей десницѣ или Христа. 
Усложненная иконография предполагает 
изображение царевны, ведущей дракона 
на собственном поясе, города в виде 
башни, на вершине которой — царь, ца- 
рица и народ; над головой Г. изобража¬ 
ется ангел, венчающий его короной. Этот 
иконографический сюжет лежит в осно¬ 
ве изобразительного решения московско¬ 
го герба. (См. ил. к статье ЗМИЙ.) 
(Рис. 188.) 
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чудо о ФЛОРб и ЛАВРе, слвсч. Культ 
се. Флора и Лавра как покровителей 
коней получил особое почитание в нов¬ 
городской земле в XV в. Иконографичес¬ 
кая композиция, как правило двухрядная, 
сложилась на Руси на основе литератур¬ 
ного текста. В ценральной части верхне¬ 
го ряда архангел Михаил вручает поводья 
коней Ф. и Л. В нижней части — группа 
из трех всадников-коневодов и их кони. 
Над всадниками обычно пишут их име¬ 
на; «Колесил, Ельоусип, Нелосип» — ис- 
каженн^^е греческие имена Спевсипп, 
Елевсипп, Мелевсипп, которые в пере- 
ОЭДе с греческого означают: «скорый 
конь», «всадник», «заботящийся о коне» 
(день их празднования — 16 (29) января). 
(Рис. 189.) 
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чудо Е ХОНвХ, слвсч. Изображение 
сказания встречается в клеймах иконы 
Архангела Михаила, в миниатюрах Псал¬ 
тири и как самостоятельный иконо- 
графический сюжет с XIII в. СЬбытие, 
описываемое в этом сказании, происхо¬ 
дило в селении Колоссы близ города 
Иераполя в Малой Азии. Около се¬ 
ления находился целебный источник, 
рядом с которым располагался православ¬ 
ный охраняемый пономарем Архи- 

пой. Язычники, стремясь уничтожить 
христианский храм, соединили русла двух 
рек, чтобы затопить ущелье, в котором 
находился храм. Архипа обратился с 
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191 Св. Борис и СВ. Глеб. 
Икона, XIV век. 









205 


молитвой к архангелу Михаилу. Явивший¬ 
ся архангел ударил жезлом в скалу, и в 
образовавшуюся пробоину — воронку — 
ушел вес^ поток воды. Отсюда произош¬ 
ло и на^ание соответствующей мест¬ 
ности (пб гречески ;^баѵо^ — воронка). 
Основной фигурой иконографического 
сюжета является архангел Михаил, в сто¬ 
роне от него, в нижней части иконы, изоб¬ 
ражаются задние церкви и Архипа. Над 
церковью — на горе группа языч¬ 

ников с заступами и лопагами. (Рис. 190.) 

• ШАБЛОН (нем. ЗсЬаЫопе — образец), 
м. Трафарет, вырезанный образец узор^, 
выполненный в натуральную величЯнул 
ШАПКА, ж. Мужской головной убор. В 
иконописи часто встречается русская княжес¬ 
кая иі . — колпак, расшитый узорами и 
отороченный по низу меховой опушкой. Ш. 
остальной части населения весьма разнооб¬ 
разны по форме колпака и типу оторочки 
краев. Восточные народы изображаются в 
головных уборах, состоящих из фески и пла¬ 
та — тип чалмы. (Рис. 191, 192.) 

ШАТвР (тюрк, палатка, заслон), м. 
Сооружение пирамидальной формы — 
походная палатка, а также тип заверше¬ 
ния архитектурных сооружений (палат, 
каменных и деревянных церквей, кре¬ 
постных башен, надпрестольных кивори¬ 
ев). (Рис. 193.) 

ШвЛЫГА (русск. верхушка, макушка), ж. 
Верхняя внутренняя точка (линия) арки, 
свода, обрамляющая тимпан над зданием, 
дверью, окном. 

ШИРИНКА, ж. 1. Прямоугольное углубле¬ 
ние в стене архитектурного сооружения, в 
котором помещаются изразцы или орнамен¬ 
тальная роспись. 2. Плат малого размера. 
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Преподобный 
Сергий Радонежский. 
Шитый покров. XV век. 


ШЙТЫЙ иконный ОКЛАД, м. Один 

ИЗ видов художественного золотошвей¬ 
ного дела. Известен с нач. XIX в. 
Подобно металлическим, он обычно 
закрывает всю поверхность живописи^ 
кроме личных частей. Нередко Ш.и.о. 
сочетается с металлическими, причем 
шитые в подобных случаях пере¬ 
крывают изображения одежд — ризы. 
Техника изготовления была^ такова: 
на холстяную основу наклеивали рельеф 
из холста, бумаги или рыхлого 
картона — подстил, по которому на¬ 
стилали — с закреплением — пряденое 
серебро или золото^ а также бить 
(расплющенную тонкую золотую или 
серебряную ленточку), канитель (тонкую 
винтообразную золотую или серебря¬ 
ную проволоку), стеклянный бисер, блест¬ 
ки (мелкие диски с отверстиями) и 
проч. 

шитье лицевое, ср. Один из видов 
иконописания, исполняемый цветными 
нитками по ткани (шелковому атласу, 
камке) и воспроизводящий образ свя¬ 
того, двунадесятые праздники и события 
Страстной недели. Кроме шелка в Ш. л. 
используются нити из золота и серебра, 
жемчуг, драгоценные камни в кастах 
и т. п. (Рис. 194.) 

ШКОЛА, ж. В изобразительном искусст¬ 
ве: группа произведений, принадлежащих 
близким по духу и стилю художникам 
(Ш. Андрея Рублева, Ш. Дионисия), 
или произведений, связанных общностью 
^а'илистичесіщх признаков и технологи¬ 
ческих приемов (Новгородская, Москов¬ 
ская, Палешанская (Палехская), Мстер- 
ская и т. д. Ш.). 
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ШПЛТвЛЬ (нем. 8раіе1), м. Деревянная 
лопаточка или металлическая пластинка 
с прямоугольным обрезанным концом, 
укрепленная на деревянной ручке и 
используемая для размешивания и на¬ 
несения левкаса^ грунтовочной массы 
и штукатурного состава. 

ШПИЛЬ, м. Высокое пирамидальное ко¬ 
нусообразное завершение архитектурного 
сооружения. Широко изображается в ико¬ 
нописи начиная с ХѴП в. 

ШПОНКА, ж. Деревянный брусок, либо 
прибитый к тыльной или торцевой сто¬ 
роне доски иконной, либо вставленный 
в специально сделанный для этою паз. 
Служит для предохранения доски от 
деформации. (Рис. 195.) 

ШТАНЫ, МН. Древняя часть одежды вос¬ 
точных народов (Вавилон, Персия, Ски¬ 
фия), перенятая славянами у скифов и 
других кочевых племен, а в Европе — 
римлянами через посредство галлов. В 
русской иконописи Ш. — непременный 
атрибут снаряжения воина (см. Воина 
одежда и снаряжение). 

штихель (нем. 8іісЬеІ — резец), м. Сталь¬ 
ной инструмент в виде узкого короткого 
клинка с косо срезанным лезвием. В 
иконном деле использовался для выре¬ 
зывания тонких углубленных линий по 
серебру и золоту окладов икон, а среди 
резчиков —для исполнения тонких орна¬ 
ментов и надписей. С помощью Ш. 
выбиваются углубления для черни, эмали, 
исполняется оброн (глу^кая резьба), а 
также резьба по левкасу под золочение. 

ШТЫЛёК (русск. штырь — стержень), м. 
Черенок из дерева для кисти, цировки 
или графьи. 
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ШуВА, ж. Мужская и женская верхняя 
просторная одежда с длинными рукавами 
и широким меховым воротом. (Рис. 196.) 

шУйОКАЯ-ОЛѴОлёнОКАЯ ИКОНА БОГОМА 
ТвРИ, слвсч. По иконографическому изво¬ 
ду бяизка к Одигитрии Смоленской иконы 
Богоматери. По взаиморасположению 
Богоматери и )0)иста ее можно отнести 
к Елеусе. Иконография сугубо русская. Мла¬ 
денец изображен в профиль сидящим на 
левой руке Богоматери. Голова Его в трех¬ 
четвертном повороте обращена к моля¬ 
щимся. Ноги и спину Его прикрывает, 
как правило, красный гиматий. Правая 
обнаженная до колена нога расположена 
над левой и придерживается кистью 
левой руки, правая рука со свернутым 
свитком поднята вверх. Ступню левой 
ноги Младенца Богоматерь поддерживает 
правой рукой. Голова Богоматери скло¬ 
нена к Младенцу. Мафорий прикрьгг пла¬ 
том того же цвета, он как бы много¬ 
слойный. Самое раннее изображение 
относится ко второй половине XV! в. 
Прославилась чудотворством при избав¬ 
лении от «моровой язвы», свирепствовав¬ 
шей в 1654—1655 гг. в городе Шуе Вла¬ 
димирской губернии. В дальнейшем она 
исцеляла множество больных и стражду¬ 
щих. Дни почитания иконы — 28 июля 
(11 августа), 2(15) ноября и вторник Пас¬ 
хальной седмицы. 

• щипец, м. Верхняя часть архитектурной 
детали арочной с^юрмы в завершении кры- 
иш палат, дверных, оконных проемов или 
сандрика — карниза над ними. (Рис. 197.) 

-^ИТ, м. Атрибут воина (см. Воина одеж¬ 
да и снаряжение). 1Д. бывают различной 
формы: круглые, овальные и др.; часто 
украшены орнаментом. 
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• ЭКЛвКТИКА (Греч. Іхіеііков — выбираю¬ 
щий), ж., тж ЭКЛЕКТИЗМ, л#. Отбор и 
сочетание разнородных по стилю элемен¬ 
тов в одном произведении искусства, 
напр. живопись русско-византийская, 
псевдодревнерусская и т.п. 

ЭМАЛЬ (Франц, ётаіі — эмаль, глазурь), 
ж., тж ФИНИФТЬ, ж. Сплав из стекла, 
который окрашивают в различные цвета 
окислами металлов. В окладах икон 
использовали расписные Э. накладки. 
Росписи исполняют по медным, пок¬ 
рытым Э. пластинкам. С в. такие 

росписи с изображениями святых и 
надписи к окладам икон изготовляли 
гл. обр. в Ростове Великом. В другом 
эмальерном центре, Великом Устюге, 
по эмалевой поверхности часто дела¬ 
лись орнаментальные росписи на пред¬ 
метах бытового назначения. • ЭМАЛЬ 
ПЕРЕГОРОДЧАТАЯ, Довольно широ¬ 
ко распространенный тип Э., исполь¬ 
зовавшийся для украшения металличес¬ 
ких окладов русских икон начиная с 
XVI в. Особенно популярная с XVI в. 
разновидность — сканая перегородча¬ 
тая Э. В XIX в. повсеместно распрос¬ 
траняется ленточная перегородчатая Э. 
Перегородчатые Э. обычно применяли 
для украшения литья из сплавов меди 
(т. наз. поморское литье). Э. исполь¬ 
зовалась в' иконном деле для укра¬ 
шения окладов, •ЭМАЛЬ ЛЕНТОЧ¬ 
НАЯ ПЕРЕГОРОДЧАТАЯ. Тип перего¬ 
родчатой Э., когда на металлическую 
пластинку напаивают металлические 
ленточки. Полученные ячейки запол¬ 
няют эмалевыми красками и обжигают 
в печи, причем Э. должна доверху 
заполнить ячейки. Поверхность шлифу- 
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ется мокрым песчаником и полируется 
пемзовым порошком на деревянном 
круге. 

ЭМЛЛДНуил (греч. Хріатод — Христос; 
'Еріраг]оѵіХ — Эммануил — значит «с на- 
ш Б(і»), м. Образ Христа в отрочес¬ 
ком возрасте — с крестчатым нимбом, об¬ 
лаченного в патрицианский хитон или 
тунику латиклавия (т. е. тунику с пол¬ 
осами — клавами), а также в гиматий. В 
русской иконографии начиная с XII в. 
Э. обычно изображался в круге оплечно 
или по пояс (в Соборе архангелов). В ви¬ 
зантийской иконографии Отрока Христа, 
единосущного, единородного Сына Божия, 
изображали на мозаиках, фресках, а так¬ 
же на саркофагах VI в. Более поздний рус¬ 
ский иконографический вариант предпо¬ 
лагает изображение Отрока Христа толь¬ 
ко в сюжетах «Недреманное око» и «Бес¬ 
еда с книжниками». (Рис. 198.) 

эмульсия, ж. Жидкость, в которой во 
взвешенном состоянии находятся мель¬ 
чайшие (микроскопические) частицы 
другой жидкости. Некоторые составы Э. 
используются в живописи, например: 
Э. из куриного яйца с древних времен 
составляет основу яичной темперы. На ос¬ 
нове желтка и цельного куриного яйца, 
а также высыхающих растительных ма¬ 
сел, водных растворов животных и 
растительных клеев и воска могут быть 
изготовлены связующие для эмульсионных 
красок. В XX в. нашли применение син- 
тетіічёские Э. для производства красок. 
Краски, изготовленные таким образом, 
часто называют темперными. 

ЭНКЛуСТИКЛ (греч. епкаіо — ъыжшдоо), 
ж. Связующее вещество красок на ос- 
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нове специально обработанного воска. 
Краски наносятся в разогретом состоя- 
НИИ. Застывший красочный слой прочен 
к внешним воздействиям, кроме сильного 
разогрева. Э. была широко распростра¬ 
нена в греческой и римской живописи, 
в настоящее время используется ограни¬ 
ченно. 

ЭНКОЛПИ^Н (греч. ’еукоХтгюѵ — на гру¬ 
ди), М., тж НАНЕДРЕННИК (русск. 
недро— грудь), м., НАПЕРСНИК (пер¬ 
си — грудь), м. Небольшой ковчежец 
прямоугольной или округлой формы с 
изображением Креста, внутри которо¬ 
го находятся частицы освященной про¬ 
сфоры или мощей святых, носимый 
ди отражения всяческих напастей. Но¬ 
сится на шнурке или цепочке; исполь¬ 
зуется как наградной знак для награж¬ 
дения епископов при посвящении. Э. 
на Руси получил название панагир, 
панагия. В иконописи Э. изображают на 
св. архиереях — святителях. 

ЭТИЛААОИЯ (греч. * етогцод — приготов¬ 
ленный, готовый), ж. См. уготованный 
престол. 

ЭФОД (тж ЭФУД), м. В торжественных 
облачениях первосвященников: верхняя часть 
облачения, подпоясанная поясом, с зо¬ 
лотыми застежками на плечах, на каж¬ 
дой из которых по камню ониксу с 
вырезанными на них именами двенад¬ 
цати колен Израилевых. Поверх его на¬ 
грудный щит, на котором закреплены 
двенадцать камней, расположенных в че¬ 
тыре ряда по три в каждом. Древнеев¬ 
рейские названия камней, приведенные 
в Библии, соответствуют следующим со¬ 
временным названиям минералов: карне- 
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ол, топаз, изумруд, рубин, сапфир, ал¬ 
маз, гиацинт, агат, аметист, хризолит, 
оникс, яшма (карнеол-халцедон имеет 
красновато-кровавую окраску, его же 
называют сердоликом). 

•Явление, ср. Самообнаружение внешней 
формы существования объекта в его зри¬ 
тельном или слуховом ощущении. В 
христианской религии зафиксировано 
множество проявлений Божественной сущ¬ 
ности высших небесных сил и прославлен¬ 
ных ими святых Я. в земной жизни. В 
русской иконографии они нашли свое 
выражение в иконной живописи. Из собы¬ 
тий, записанных в Ветхом Завете., к гла¬ 
венствующим сюжетам относятся Троица 
Ветхозаветная и клеимы с чудесными Ее 
проявлениями. Среди клейм икон с изо¬ 
бражением Архистратига Михаила мож¬ 
но назвать Я. Архангела Михаила Иисусу 
Навину. Последние главы всех четырех 
Евангелий посвящены Я. Иисусу Христа 
ученикам после Его Светлого Воскресе¬ 
ния, что также воспроизводится в ряде 
сюжетов: «Явление Иисуса Христа Ма¬ 
рии Магдалине», несколько Я. ученикам 
(среди этих Я. часто изображаются «Яв¬ 
ление в Эммаусе», «Уверение Фомы» и 
под.). В числе других Я.: Я. Богоматери 
прпд. Святому Сергию Радонежскому, Я. 
Чудотворных икон с изображением Богома¬ 
тери: например, Я. Федоровской иконы 
Богоматери князю Василию Квашне 
(1239 г.), Я. Тихвинской иконы Богоматери 
над водами Ладожского озера (1389 г.), Я. 
Богоматери и Святителя Николая понома- 
дж) Георгию по прозванию Юрьші и т. п. 
• Я. ИИСУСА ХРИСТА МАРИИ МАГ¬ 
ДАЛИНЕ. В древнерусской иконографии 
обычно соединяется с сюжетом «Жены- 
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мироносицы у гроба Господня». На пе¬ 
реднем плане (в нижней части иконы) изо¬ 
бражен саркофаг, в котором находятся 
пелены Воскресшего Христа. У изголовья 
саркофага на камне Ангел, указывающий 
на пелены. За саркофагом группа Жен- 
мироносиц. Над ними возвышается Мария 
Магдалина: голова и руки ее обращены к 
Христу. В верхней средней части иконы 
доминирует фигура Иисуса )фиста, дви¬ 
жущегося к горе. На ее вершине изобра¬ 
жается Горний Иерусалим, подобный 
крепости. Голова Христа обращена в сто¬ 
рону Марии Магдалины, руки — в направ¬ 
лении Горнего Иерусалима. В иконогра¬ 
фии XIX в. образец живописного реше¬ 
ния этого сюжета — полотно А. Иванова 
«Явление Христа Марии Магдалине». «Я. 
БОГОМАТЕРИ И НИКОЛЫ ПОНОМА¬ 
РЮ ЮРЫШУ (второе название — «Бесед- 
ная»). На иконе изображается в крестьян¬ 
ских одеждах пономарь соборного храма 
г. Тихвина: пономарь преклоняет колени 
перед Богоматерью. Богоматерь изобража¬ 
ется сидящей на колоде (древесный сруб) 
и опирающейся на посох. За спиной 
Юрыша — Св. Николай в архиерейском 
облачении с закрытым Евангелием. На за¬ 
днем плане —лес, изображенный в виде 
ветвистого дерева. Над деревом среди 
облаков полуфигура Спаса Эммануила. На 
полях иконы пишется краткий текст, по¬ 
вествующий о чуде. Я. Первообраз иконы 
возник в начале XVI в. в связи с постро¬ 
ением в 1515 г, великим московским кня¬ 
зем Василием Иоанновичем каменной 
церкви на месте сгоревшей часовни и 
основанием мужского монастыря, наз¬ 
ванного Беседным в честь Я. на этом 
месте Богоматери и Се. Николая (1383 г.). 
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Празднование иконы отмечается 14 (27) 
августа. «Я. БОГОМАТЕРИ ПРПД. СЕР¬ 
ГИЮ РАДОНЕЖСКОМУ. Иконография 
сюжета складывается с середины XV в. в 
клеймах к иконам Сергия Радонежского 
как одно из чудес, в мелкой пластике — 
шиферных иконках и костяной резьбе, 
исходящих из Троице-Сергиева монасты¬ 
ря. В XVI в. приобретает самостоятель¬ 
ность: становится центральным изобра¬ 
жением шитых пелен и самостоятельных 
икон. Композиция состоит из двух групп, 
каждая из которых расположена на (^не 
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палат, соединенных единой стеной и 
велумом над ней. В левой части обычно 
изображается Богоматерь с посохом, за 
Нею апостолы Петр и Иоанн. Рука Бо¬ 
гоматери протянута к Сергию, который 
почтительно наклонился в Ее сторону. 
За Сергием ~ его келейник прпд. Ми¬ 
хей. Иногда эта группа преподобных 
изображается коленопреклоненной, при¬ 
крывающей ладонями глаза от яркого 
света, сопровождающего Богоматерь. В 
центральной верхней части помещается 
Ветхозаветная Троица, окруженная обла¬ 
ками. (Рис. 199,200.) 
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201 

Суд Пилата. 
Икона, 
Из иконостаса 
Успенского собора 
Кирилло-Белозерского 
монастыря, 1497 г. 
( Фрагмент.) 


ЯИЧНАЯ ТвМПвРА, ж. Краски для 
живописи, основу связующего в составе 
которых составляет содержимое курино¬ 
го яйца (белок и желток или только жел¬ 
ток). Я.т. применяется в настенной 
живописи, желтковая — в станковой 
иконописи. Связующее желтковой Я. т. со¬ 
ставляется из желтка, освобожденного от 
пленки, слабой органической кис¬ 
лоты (хлебный квас, разбавленное водой 
пиво, свежее молодое вино, слабый 
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раствор уксуса и т.п.) и воды. В рус¬ 
ской иконописи традиционный разбави¬ 
тель желтка— хлебный квас. (Ліс. 201.) 
ЯСЛИ, ми. Деревянная кормушка, про¬ 
долговатый ящик для корма (травы и 
сена) в стойле для лошадей и рогатого 
домашнего скота. В Я. был положен 
младенец Иисус в вифлеемской пещере, в 
которой он родился. (Рис. 202.) 

ЯРуО, м. Порядок расстановки икон или 
^ настенной живописи) размещения от¬ 
дельных композиций, расположенных на 
одном уровне в определенной последо¬ 
вательности; а также иконы, составляю¬ 
щие одну сюжетную линию, но распо¬ 
ложенные в один ряд (чин) на разных 
высотах. Так же, как ряд, или чин, Я. 
подразделяются на праотеческий, проро¬ 
ческий, деисусный, праздничный. 
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— Послание апостола 

2 Моис. 

Вторая Книга Моисеева 


Павла к евреям 

м. 

мужской (род) 

Ездр. 

— Книга пророка Ездры 

Мф. 

Евангелие от Матфея 

ж. 

— женский (род) 

нач. 

начало 

Захар. 

— Книга пророка Захарии 

напр. 

например 

и др. 

— и другие 

нек, др. 

некоторые другие 

Изр. 

— Израиль 

нем 

немецкое 

ил. 

— иллюстрация 

Откр. 

Откровение Иоанна 

имя 

— имя 


Богослова 

собств. 

собственное 

перв. пол. 

первая половина 

Ин. 

— Евангелие от Иоанна 

перс. 

персидское 

и проч. 

— и прочее 

Пет. 2 

Второе послание Петра 
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подоби. 

- подобно 

сокр. 

сокращенно 

польск. 

- польское 

ср. 

средний (род) 

Пр. 

- преподобный 

ср. 

сравни 

Пр. Сол. 

- Книга Притч Соломоновых 

ст.-слав. 

старославянский 

Поел. 

- послание 

таг. 

татарское 

Пс 

- Псалтирь 

т.е. 

то есть 

род. МН. 

~ родительный (падеж) 

тж 

также 


множественного (числа) 

т.к. 

так как 

русск. 

“ русское 

т, наз. 

так называемый 

СВ. 

- святой, святые 

тур. 

турецкое 

сер. 

- середина 

тюрк. 

тюркское 

слав. 

“ славянское 

фраиц. 

французское 

елвеч. 

— словосочетание 

Числ. 

Книга Чисел 


СМ. — смотри 




Сод ржднн 


От состдвнтеля 3 

А. 5 

Б. 20 

в . 27 

Г . 46 

Д. 50 

е. 56 

Ж . 60 

3 . 63 

И. 68 

К. 78 

Л. 100 

М . 104 

Н. 111 

О . 116 

П. 124 


Р. 151 

С. 160 

Т. 181 

V. 186 

Ф . 191 

X. 193 

Ц. 195 

Ч. 198 

Ш . 205 

Щ. 208 

Э . 209 

Я. 212 

Литердтурд ... 118 

Оокрдщения, 
употрбБЛЯб.ныб 
Б словдре . 
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